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HISTORICO DO ENREDO

Sinopse do enredo

LONA IFA LUCUMI
Laroié, Elegua! Agé.
No principio era o axé...

Quando Olodumare, o supremo criador da existéncia, do universo e dos orixas, soprou o Emi
(energia vital) para que o primeiro ser humano moldado por Obatal4 ganhasse vida com seu Ori
divinizado, consciente e portador daquele destino, Orunmila estava presente e tudo assistiu. Todos
os seres foram conectados energeticamente e os orixas, regentes das forcas da natureza, passaram a
comandar cada aspecto e expressdo da vida humana.

Orunmila, o Eléri Ipin, a testemunha da criagio, portanto, recebeu de Olodumare a dadiva de ser seu
porta-voz no oraculo de Ifa para guiar a humanidade pelo bom caminho e cada pessoa ao melhor
cumprimento de seu destino na dimensao terrena, o Ayié, através da comunicagado espiritual com a
dimensao sobrenatural das divindades, o Orun.

Ep4 Ojii Olorun! Ifa O! (Viva os olhos do Criador! Ele ¢ Ifa!)

Na cidade sagrada de I1¢ Ifé, fundada por Odudua e onde os primeiros humanos moldados por
Obatald iniciaram sua caminhada na Terra, Orunmila, o profeta dos destinos e guardido da
sabedoria, transmitiu o conhecimento oracular do Ifa aos Babalaos Iorubas.

Sentados sobre a esteira de palha, aprenderam a decifrar as mensagens de Orunmila contidas nos
Odus que se desenham ao jogarem o corddo aberto (o principio e o fim) trangado com oito metades
de favas de Opelé sobre o tabuleiro de madeira Oponifa.

Lona Ifa (Caminho de Ifa)

Assim, os Babalads lorubas levaram o Ifa praticado na sagrada If¢, e na cidade de Oy6, mundo
antigo afora semeando a palavra de Orunmila. Pelas rotas comerciais para além do Saara, de Kemet
a Babilonia, os sacerdotes contaram as historias e ensinamentos contidos nos Patakis, louvaram
Orikis para as divindades e ofereceram os ebos pedidos nos Odus revelados nas caidas dos seus
Opelés sobre os Oponifas.

Até que o caminho de Ifa cruzou o Atlantico, a forga, acorrentado no destino dos Iorubas
escravizados e traficados para a exploragao do Novo Mundo. Olokun, divindade soberana dos mares
e dos segredos da vida e da morte, transportou em suas aguas a tradicao religiosa africana até o mar
caribenho para que a ancestralidade iorubana fosse recebida pela ancestralidade indigena dos Tainos
naquela ilha que seus originarios chamavam Cubanacan ou, simplesmente, Cuba.



Mo juba! Oluku mi! (Vos saudo! Somos amigos!)

Com a chegada dos lorubas de Ifé e Oy6 em terras cubanas para o trabalho nas fazendas de cana-de-
acucar e café, nasceu a nacao Lucumi. Para o regime escravagista espanhol, lucumis eram todos os
cativos iorubanos em geral, porém, os proprios escravizados se identificavam sinalizando suas
origens, como: Lucumi-Oyd, Lucumi-Egba, Lucumi- Ekiti, Lucumi-Ijebu...

Sob a irradiagdo aguerrida de Oggun, o primeiro rei de If¢, os lucumis levantaram os metais de seus
facdes diversas vezes contra a tirania dos colonizadores. Na provincia de Matanzas, a escravizada
iorubé Carlota Lucumi liderou a Insurrei¢do do Engenho Triunvirato, que destruiu varios engenhos,
eliminou colonos, incendiou fazendas e libertou centenas de escravizados.

Oggun Ye! Mo ye! (Ogum esta vivo! Eu estou vivo!)

Matanzas, aliés, foi o ber¢o do If4 cubano e o pai foi o babalad Remigio Herrera, o Adechina. Um
ex-cativo de engenho agucareiro que, quando alforriado, foi para Nigéria ser consagrado em Oyo.
Com a missao dada por Orunmila de fundar o primeiro Cabildo Lucumi na América hispanica,
retornou a Cuba trazendo os fundamentos da Regla de If4 e iniciou o primeiro babaldo em solo
cubano: Tata Gaytan.

O Ifa cubano se expandiu e adquiriu carater proprio. A lingua Lucumi assimilou influéncia de falas
indigenas e espanholas e "lucumizou" as expressoes. Altas deidades e Orishas, maiores e menores,
formaram o pantedo divino. O Obi advinha¢do com cocos, rachados em quatro partes para que as
combinagdes entre as faces claras (o interior) e escuras (a casca) respondam pelas divindades ao
serem lancadas no chao, se tornou marca do Ifa cubano. Os filhos de Orula (Orunmila) iniciados
passaram a ser identificados pelo uso do Ileké no pescogo ou do Idefa no pulso esquerdo para
lembrar do pacto que Orula fez com a morte para que ela ndo leve os seus antes do tempo destinado.
Ambos feitos de contas verdes e amarelas que representam a unido da sabedoria de Orula (o verde
do vigo das folhas frescas) com a fertilidade de Oxum (o amarelo da decomposi¢ao das folhas) que
nos lembram do inevitavel ciclo da vida.

Para despistar a persegui¢ao aos cultos de matriz africana, lorubas identificaram seus Orixds com
santos catdlicos e criaram a Santeria, também conhecida como Regla de Ocha ou Regla Lucumi,
onde o Ifa € o centro oracular divinatorio. Se expandiu pela ilha apds a Revolucdo Cubana e ficou
ainda mais popular depois que o Estado mudou de ateu para laico com a extingdo soviética. Hoje, a
mao de Orula esta presente na vida de grande parte do povo cubano e os tambores Bata ressoam
consagrados em If4 pelos cabildos de Havana.

Ag6 11é. (Peco licenca para entrar)

Existe uma conexao espiritual entre Cuba e o Brasil, enraizada em nossa reveréncia aos Orixas e aos
nossos ancestrais africanos, que nos enlacam culturalmente e energeticamente ha geracdes. O
destino quis que o Ifa Lucumi se ramificasse até aqui e se consolidasse no Rio de Janeiro através do
Opelé e do Oponifa do Babalad cubano de linhagem dos venerdveis Adeshina e Tata Gaytan, Rafael
Zamora. Dessa bendita rama continua a florescer Babalaos brasileiros, afilhados, familias em Ifa ¢
comunidades-terreiro dedicados ao culto de Orunmila.



Num momento tao dificil para a humanidade na Terra como este, com tantos conflitos e
desequilibrios, que Ifa nos guie no caminho para o bom carater, respeito e a harmonia entre as
pessoas e a natureza. Que Orunmila ordene o0 mundo nos caminhos do bem.

Iboru Iboya Ibosheshe! (Que nossas suplicas sejam ouvidas!)

Jack Vasconcelos

Carnavalesco



JUSTIFICATIVA

Receber o livro “If4 Lucumi — o resgate da tradicdo”, de autoria do majestoso Nei Lopes, das maos
do (entdo futuro) diretor de carnaval da agremiagdo, Leandro Azevedo, me atingiu como um
recebimento de uma missdo. Uma grandiosa missdo. Dessas que mudam a vida, as vidas. Senti
imediatamente que ndo era uma simples sugestdo para o desenvolvimento de um enredo. Ali estava
chegando um recado a ser dado para a humanidade e que a ancestralidade loruba havia escolhido uma
escola de samba como veiculo para esta comunica¢do. Nao era um acaso. Era um chamado de
Orunmila.

Prontamente aceito.

Dois mil e vinte e seis € visto pela espiritualidade como um ano de comecos, renascimentos. Vivemos
em uma era de mudancas intensas (estruturais, econdmicas, sociais, climaticas) onde o mundo que
“conheciamos até agora” parece estar se fragmentando com tantos conflitos, potencializados pelo
esgotamento do modelo capitalista e o estrangulamento do modelo neoliberal. A sociedade
contemporanea, cada vez mais focada no materialismo, na produ¢do e consumo excessivos, na
performance, no sucesso a qualquer custo, sente a solidao e o isolamento social em ascensdo apesar
da hiperconectividade digital. Neste cenario, muitas pessoas se pegam em vazios existenciais,
perdidas em dilemas, com discernimento corrompido. E a orientagdo espiritual de Ifa oferece uma
bussola para navegar nesse mundo, onde a humanidade pode buscar orientacdo, dire¢do e propdsito,
fortalecendo a conexdo de cada individuo com sua esséncia e destino.

O Ifa é um sistema divinatério e filosofia de vida ancestral da tradigio iorub4, originado na Africa
Ocidental, que funciona como oraculo e porta-voz do orixa Orunmila (o proprio If4, Deus da sabedoria
e destino) para guiar as pessoas ao autoconhecimento, equilibrio e boa sorte, usando os Odu If4 como
base de conhecimento. Ndo ¢ apenas uma religido, mas um conjunto de sabedorias transmitidas
oralmente, focado em ética, destino e conexdo com os ancestrais. A filosofia de Orunmila-Ifa enfatiza
a ética e a formacdo de um bom carater, ensinando que o conhecimento ¢ a chave para o equilibrio e
a prosperidade.

Orunmila recebeu de Olodumare, o Deus supremo, o conhecimento e o segredo dos destinos humanos.
Ele ¢ o orixa que detém o conhecimento de tudo o que foi tracado antes do nascimento de cada pessoa
e atua para guiar os seres humanos em dire¢ao ao seu designio e equilibrio na Terra. Ele altera o dia
da morte, organiza e ordena o mundo nos caminhos do bem, transitando entre o céu (Orun) e a terra
(Aiye). Ele ¢ o orientador da humanidade, o senhor do destino e o guardido da sabedoria.

O enredo propde uma jornada pelo “destino” do proprio “Oraculo do senhor dos destinos”, sua propria
caminhada pela humanidade. Lona (ona, lonan) em iorubé quer dizer caminho. Portanto, o titulo do
enredo, “Lona If4 Lucumi” pode ser traduzido como “O caminho do If4 Lucumi”.

O termo Lucumi deriva da frase ioruba “Oluku mi”, que significa “meu amigo”. Ele foi usado na era
do comércio transatlantico de escravizados para se referir a pessoas de origem iorubd. Principalmente
em Cuba, onde os “Lucumi” e seus descendentes preservaram grande parte de sua religido, lingua e
cultura. La, eles estabeleceram o culto de Orunmila-Ifa e moldaram o Ifa Lucumi.

De 14, o Ifd Lucumi “caminhou” para o Brasil e se estabeleceu de forma definitiva pelas maos do
Babalawo (Babalad) cubano Rafael Zamora Diaz. Ele fundou varia Egbés (comunidades/casas de
culto) no Rio de Janeiro e consagrou o primeiro Babalawo brasileiro em solo brasileiro. Atualmente,
a religido afro-cubana tem adeptos em todo territdrio nacional e ¢ das que mais cresce. Alids, falando
da “rama” descendentes/familia) de Rafael Zamora no Brasil, fui orientado pelo Babalawo Alfredo
Martins Junior Awo Ojuani Shogbe e amavelmente acolhido pela sua casa, a Egbé Ifa Lona, durante
o processo de desenvolvimento e pesquisa desse enredo-jornada.

Ao final, me lembro do inicio quando recebi o livro escrito pelo Babalawo Nei Lopes Awo Ogbe
Otrupon, trazido pelo diretor de carnaval da escola, Leandro Azevedo Awofakan Ni Orunmila Ogbe
Fun Funl6. A missdo recebida de transformar o Ifa Lucumi em enredo era uma predestinagdo de



Orunmila, o senhor do destino, que s6 poderia ser realizada na escola de samba que afirma em um de
seus sambas-enredo mais famosos que ela tem um destino a cumprir.

Que o Paraiso do Tuiuti cumpra seu destino guiado pela luz de Orunmila. Ashé!

Que nosso amor seja emanado em milhares de vozes daqui do Ayi€ e chegue no Orun para tocar os
Orixas. Ashé!

Que a mao de Ifa nos oriente em nossa caminhada. Ash¢!

Iboru, Iboya, Ibosheshe!
Jack Vasconcelos
Awofakan Ojuani Shobi
Carnavalesco

SETORIZACAO
1° Setor
O destino primordial do Ifa

O primeiro setor inicia o enredo abordando a criagcdo do destino primordial do Ifa, que ¢ a missdo de
guiar os seres humanos para o melhor cumprimento de seus destinos. Essa orientagdo sera feita
através do Oraculo de Orunmila-Ifa e intermediada/interpretada/realizada pelos Babalawos, os “pais
do segredo” que serdo preparados para essa missdo. Abordaremos a grande criagdo de Olodumare, o
deus supremo, a importancia de Orunmila como a testemunha dessa criag@o e o aparecimento do
sistema If4 para a comunicacdo entre o plano terreno e o espiritual, entre Orun (terra) e o Ayié€ (céu),
entre os homens e os Orixas... Orunmila, o senhor da sabedoria e dos destinos, o benfeitor principal
da humanidade, entrega e ensina o Ifa na sagrada cidade de I1¢ If¢ para os Babalawos repassarem o
conhecimento ao resto da humanidade. Neste setor, usaremos os tons de branco e prata como
predominancia, pois ¢ a cor dos Orixas primordiais, os FunFun (Branco), as primeiras divindades
criadas por Orunmila, pois a a paz e sabedoria de Orula (Orunmila) est4 presente e irradiando de
todo o setor.

2° Setor
O destino milenar do Ifa

A cidade sagrada de I1¢ If¢, ber¢o da cultura ioruba e centro espiritual do If4, prosperou e se tornou
opulenta por estar localizada numa encruzilhada de rotas comerciais. Com isso, o Ifa teve uma
irradiacao de seu conhecimento que alcangou civilizagdes importantes historicamente impulsionado
pelas rotas comerciais transaarianas, na medida em que a cidade de Ifé era um ponto de influéncia e
até mesmo um potencial terminal dessas redes de comércio.
Neste setor € abordado o lona (destino) do Ifa para além dos dominios de sua cidade natal, If¢, até
chegar em outros povos da antiguidade. O objeto que representa a presenga do Ifa nessas passagens
¢ o Oponifa, o tabuleiro redondo que ¢ um instrumento fundamental na pratica oracular. O Oponifa
¢ propositalmente presente em todo o setor, como um leitmotiv visual, para sinalizar o caminho
percorrido e a presenca do Ifa nas civiliza¢des citadas no desenrolar narrativo. A presenga dos tons
de branco e prateados também sdo usados no setor para lembrar a presenca de Orunmila levada pelo
9



Ifa. Também os dourados, cobres e pedrarias sdo usados para lembrar os metais preciosos € as
riquezas comercializadas (que proporcionaram o Ifa a chegar nestas civilizagdes através das rotas de
comércio), além de serem signos de poder e importancia dessas civilizagdes no mundo antigo.

3° Setor
O destino transatlantico do Ifa

A principal forma de disseminacdo do Ifa ocorreu através da diaspora africana e do trafico de
pessoas escravizadas para as Américas, onde a religido se adaptou e se integrou a novas culturas,
como em Cuba. O que permitiu que a cultura e a religido iorubé sobrevivessem no novo mundo,
incluindo, notavelmente, nas colonias espanholas no Caribe.

Neste setor abordaremos essa travessia com olhar poético pelo reino marinho do orixd Olokun, o
senhor ioruba dos mares, até desembarcar no continente americano como num encontro de
ancestralidades: a africana com a caribenha. Tons de azul e prata fazem referéncia ao senhorio
aquatico de Olokun, os dourados com tons de vermelho e amarelo simbolizam o dominio da coroa
espanhola na ilha cubana, e os tons de cores mais vivas refletem a vibragdo solar da natureza
tropical.

4° Setor
O destino Lucumi do Ifa

Para a colonizagao, ainda no inicio do século XVI chegou o primeiro “carregamento” de cativos
africanos na ilha para a explorag@o colonial nas rudimentares fazendas produtoras de cana-de-
acucar. Posteriormente, com o avangar dos anos, a exploracao da forga de trabalho escravizada
aumentou para alimentar outras formas de producao.

O termo Lucumi (ou Lukumi) deriva da expressdo loruba “oluku mi”, que significa “meu amigo”.
Como os proprios escravizados iorubanos se cumprimentavam dessa forma, pois era uma espécie de
termo de identidade que os identificava entre eles em suas origens (lagos culturais, religiosos e
linguisticos), os espanhois passaram a nomeé-los de Lucumis e o Lucumi se transformou em um
simbolo de resisténcia e preservacao cultural.

Neste setor, abordaremos a “plantacdo e o florescer” da presenca dos lorubas Lucumis na terra
cubana. Ele ¢ dedicado a importancia da atuag¢do da populacdo Lucumi na historia colonial de Cuba,
pois sem eles ndo existiria o If4 cubano como conhecemos hoje. Os tons de verde predominam e
costuram visualmente o conjunto do setor. Nao apenas para aludir a agroexploragdo, mas também ¢
a cor atribuida ao orixd Oggun (Ogum) na tradi¢do Lucumi. Como se Oggun estivesse sempre
presente em cada um dos assuntos abordados nas alas e no tripé que finaliza esta passagem, pois ele
¢ o orixa guerreiro essencial na evolucdo humana, criador das ferramentas e abridor dos caminhos
para que a sabedoria de Ifa possa ser semeada, cultivada e se manifestar. No solo cubano

5° Setor

O destino cubano do Ifa
10



O conhecimento complexo do Ifa foi preservado, transmitido oralmente e o culto de Ifa se enraizou.
Neste capitulo do enredo trataremos a ramifica¢dao do Ifa em Cuba. Homenagearemos fundadores e
abordaremos algumas caracteristicas e tradi¢des proprias do chamado Ifa Lucumi até seu
desdobramento no culto conhecido como Santeria, ou apenas Lucumi, que também utiliza o oraculo
de Orunmila e os orixas Iorubds, mas com viés sincrético catdlico devido a heranga colonial nos
antigos cabildos.

Em relagdo as cores, nota-se a presenca da combinacdo verde-amarela na construgdo visual do setor
devido sua importancia espiritual no culto e também ser simbolo do If4 cubano (ja que o Ifa
nigeriano usa a combinagdo verde-marrom como simbolo). O verde e o amarelo no If4 cubano
representam o equilibrio entre a vida (verde) e a morte (amarelo). Sdo cores fundamentais na
protecdo espiritual e na identifica¢do dos iniciados no uso em colares (Elekes) e pulseiras (Idé If3).
Elekes e Idefas, alids, aparecerao por todo o setor para marcar de forma irrefutavel de que se trata do
If4 Cubano, o Ifa Lucumi. Especificamente, este setor se encerrara com duas alas que
complementam o assunto sobre o desdobramento do If4 Lucumi na Santeria e que ¢ tratado na parte
posterior da quarta alegoria.

6° Setor
O destino brasileiro do Ifa

A rama do Caribe se expandiu e estava no destino (lond) do If4 Lucumi chegar ao Brasil, de forma
efetiva, pelas maos de um Babalawo cubano: Rafael Zamora Diaz, afilhado da linhagem (rama) do
veneravel Babalawo Adesinha.

Neste setor final concluiremos o enredo com a vinda do oraculo de Orula e seu estabelecimento
como um cumprimento de seu proprio destino, fazendo do Brasil uma grande Egbé (comunidade) de
onde a palavra de Orunmila se irradiara para toda a Humanidade.

Nota-se aqui que a dupla cromatica verde-amarelo também se faz presente para representar nao
apenas o Ifa cubano, mas também o Brasil em uma simbolica unido espiritual.

11
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ILE IFE

1° Carro

Carnavalesco: Jack Vasconcelos
Projetista: Christopher Munford

Aderecista: Fernando Kierr
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Orunmila ensinou os segredos do If4 aos primeiros homens na
primeira cidade criada na Terra: Ifé.

No cortejo alegorico que forma o abre-alas, composto por
cinco elefantes e dois carros acoplados, predominam tons de
branco e prata. Cores vibracionais ligadas aos orixas
primordiais criados por Olodumare, a familia Funfun ao qual
Orunmila pertence e se destaca por ter sido o Gnico a
testemunhar da Criagdo. O elefante ¢ um animal relacionado a
Orunmila, pois simboliza forga, ancestralidade, sabedoria e a
vitdria da verdade sobre a falsidade. No elefante central um
integrante representa Orunmila, que, segundo a tradicao
ioruba, veio até Ifé para ensinar e formar os dois primeiros
sacerdotes. Chamados Akoda (o que ensina If4 para o mundo)
e Asheda (o que ensina compreensdo até aos mais velhos),
sdo representados por dois integrantes nos dois elefantes que
seguem ladeando o central. Sentados sobre a Até (esteira,) em
posicao de humildade frente ao Oponifa para receberem os
ensinamentos e orientagdes de Orunmila. Dai em diante, os
sacerdotes de Orunmila-Ifa serdo denominados de babalawos
(ou babalawds, ou babalads), que quer dizer "pais do
segredo".

No primeiro carro, a frente, uma escultura de Orunmila-If4 na
posicao de um Babalawo sentado diante de seu Oponifa (ou
Opon-ifd), segurando um Opelé (ou Opelé-If4) em uma das
maos e um Irukeré (ou Irukeré-Ifa, ou Iruqueré) na outra. O
Oponifa ¢ a tabua de madeira que serve de base para a leitura
do oraculo de If4, onde os Odus (simbolos sagrados dos
destinos) sdo formados para a interpretagdo das mensagens
divinas. Sua borda, tradicionalmente, ¢ sempre acimada por
uma cabeca estilizada representado Exu-Elegbara, cujos olhos
grandes fiscalizam o andamento do ritual oracular.

O Opelé ¢ um colar aberto de um fio trancado com oito
pendentes de metades de Fava de Opelé€ de um lado concavo e
outro convexo que, combinadas ao serem jogadas sobre o
Oponifa apds o Babalawo fazer alguma pergunta, formarao
um Odu como resposta. O Irukeré ¢ um cetro feito da cauda
de um animal (boi ou cavalo) que ¢ simbolo de autoridade,
poder espiritual e ¢ usado para afastar espiritos, adversidades,
atrair fartura e representar o axé da conexao com o0s
ancestrais. O Oponifa (ou Opon-Ifa) ¢ a tabua, de forma
circular na sua maioria das vezes, que ¢ a base para a leitura
do oraculo de If4. No centro da primeira alegoria um Oponifa
gira como uma representagcdo cosmica, 0 universo, o tempo, e
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irradia a luz da sabedoria de Orunmilé e dos Orixés para a
humanidade.

Na segunda alegoria, esculturas representando a primeira
"barca" de Babalawos, iniciados na cidade sagrada de Ifé, que
sairdo levando o Ifa mundo afora. Por tras deles, no centro da
alegoria, um grande Oponifd emerge para a humanidade,
trazendo a 4gua como um elemento sagrado do If4 que nos
ensina sobre os ciclos da vida usando a fluidez da 4gua como
metafora para sabedoria, resiliéncia e a capacidade de
contornar obstaculos, sendo essencial em rituais e para a
compreensdo do destino.

Esculturas alusivas a rostos humanos que adornam a alegoria
representam os seres humanos criados para habitar Ifé e
povoar o planeta. Irokés (ou Irofas), originalmente feitos de
marfins de elefantes e utilizados pelos Babalawos para bater
suavemente no Oponifa durante a adivinhagdo para chamar a
aten¢do de Orunmila-Ifa, se multiplicam nos chamados
"santo-antonios" (onde os integrantes se apoiam) e formando
coroas em homenagem a majestosa sabedoria do Ifa.

Destaques:

Tripé Elefante da frente: Jorge Honorato (Presidente de
Honra)

Fantasia: Orunmila-Ifa

No tripé elefante esquerdo (sentado): Babalawo Henrique
Awo Ogunda Bambo

Fantasia: Akoda

No tripé elefante direito (sentado): Babalawo Alirio Cortes
Awo Ni Orunmila Ofun Tenpol4 Ifakumbi

Fantasia: Asheda

No tripé elefante esquerdo (em pé): Babalawo Ian Sullyvan
Awo Ojuani Boshe

Fantasia: Babalawo de I1é Ifé

No tripé elefante direito (em pé): Babalawo André Paiva
Awo Erdibre

Fantasia: Babalawo de I1é Ifé
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Alto Central (1° Carro): Paulo Cézar

Fantasia: A for¢a de Orunmila

Composicoes do primeiro carro:

Fantasias femininas: o Ash¢ de I1¢ If¢

Composicoes do segundo carro:

Nos trés elefantes frontais: Babalawos Paulo Awo lerete
Ansa, Danniel Awo Ogunda Dio e Agustin Flores Awo Osa
Lofogbejo.

Fantasia: Babalawos de 11é Ifé

Fantasias masculinas nas laterais: Guardides de 11¢é 1fé
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O IFA EM KEMET

2° Carro

Carnavalesco: Jack Vasconcelos
Projetista: Christopher Munford Aderecista: Luiz Felipe

Berc¢o de uma das civilizagdes mais antigas e influentes,
Kemet (ou Kumat) é o nome que os antigos egipcios davam a
sua terra e significa'"terra negra", em referéncia ao solo fértil
dos arredores do rio Nilo. Também ¢ traduzido como "terra
dos homens pretos". O sistema oracular ioruba de Ifa e as
tradi¢des espirituais de Kemet possuem conexoes e paralelos
na busca por harmonia, ética, sabedoria e autoconhecimento,
utilizando o ordculo para entender o destino e a vida. H4,
inclusive, notavel semelhangas entre arquétipos de varios
orixas iorubas e alguns deuses egipcios como Exu e Anubis
(ambos atuam como guias das almas e mestres dos caminhos
e encruzilhadas. Exu € o orixd do movimento e da
comunicagdo, que liga os opostos, € Antbis € o guia que
protégé os mortos e abre os caminhos para o pos-vida),
Temanja e Isis (Iemanja ¢ a grande mde, rainha das aguas,
associada a maternidade e a protegdo e Isis ¢ a deusa da
magia, das dguas, maternidade e fertilidade), Ogum e Horus
(Ogum ¢ o orixa do ferro, da guerra e da tecnologia, um
grande guerreiro e justiceiro e Horus ¢ o deus do céu, da
realeza e da vinganga, representado como um falcdo, com a
funcdo de restaurar a ordem e lutar contra o caos) entre
outros.

Na frente da alegoria, barcos em procissao devocional a deusa
Isis sdo observados por duas esculturas de farads. No barco de
fsis, dentro da berlinda, a representagio do sol (Deus Ra), o
poder criador de tudo e associado a Olodumare (o Deus
supremo lorubd). No centro da alegoria uma pirdmide —
simbolo da conexdo entre o céu e a terra (orun e aiy€),
elevagdo espiritual, vida ap6s a morte e fonte de energia
cosmica e sabedoria — gira sobre um Oponifa, estabelecendo,
visualmente, a conexao ancestro-filosofica e espiritual entre
as duas tradi¢des. As esculturas dos deuses Anubis ¢ Horus
segurando o Ankh (), ¢ simbolo kemético da vida eterna, da
forca vital e do equilibrio, pois seu desenho combina um
circulo (eternidade/espirito) com uma cruz (existéncia
mortal/matéria), finalizam a alegoria.
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Destaques:

Central Baixo: Bruna Maia
Fantasia: Deusa Isis
Central Médio: Carla Close.
Fantasia: Deusa Kemética
Central Alto: Luiz Vigneron
Fantasia: Farao Kemética
Composicoes nos barcos:
Fantasia: Servos de Kemet
Composicoes nas laterais:

Fantasia: Sacerdotes de Kemet
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O IFA EM CUBANACAN

3° Carro

Carnavalesco: Jack Vasconcelos
Projetista: Christopher Munford
Aderecista: Luiz Carlos Monsores

A ancestralidade caribenha recebe a ancestralidade ioruba. A
alegoria traz uma visao poética com esculturas de varios
orixas africanos se misturando a natureza tropical para
simbolizar a chegada e incorporacdo da cultura iorubana na
ilha cubana. Cubanacén (que significa "onde a terra central
estd") era como os povos originarios Taino chamavam a ilha
na qual Ifa Orunmila (representado por uma das esculturas no
grupo de orixds) desembarcou levado pelos iorubds, e que era
chamada de Cuba pelos colonizadores espanhdis.

Uma escultura dourada na frente da alegoria, cercada pelos
orixas iorubds, reproduz uma imagem do deus taino Yocahu
(deus supremo da criacdo dos homens, senhor dos mares e da
fartura). Na parte metade de cima, trés esculturas de
guardides da floresta em dourado.

Nas laterias, a representag¢do do sol na arte Taino ladeado por
dois orixas iorubas (Oxumare e Oba). O sol ¢ um elemento
importantissimo para as duas culturas. Para os Tainos, o sol
representa a energia vital e a conexao espiritual. Semelhante
no If, onde o sol, Orun (em ioruba), é a manifestacio da luz
da vida, associado diretamente a Olodumare (o Criador) ¢ a
Olorun (o dono do céu). Ao sol ¢ oferecido o ritual do Ngare6
(um jejum matinal) ao nascer do dia para saudar essa forga
que rege a vida e a justica, trazer energia para enfrentar os
desafios do destino e buscar o caminho da sabedoria.
Integrantes nas flores coloridas pela alegoria representam o
passaro Tocororo, ave simbolo de Cuba. Além de ele ser um
tesouro natural apenas encontrado 14, sua coloragdo em azul,
vermelho e branco ¢ a mesma adotada na bandeira do pais.

Destaques:

Central Baixo: Barbara Cibilis
Fantasia: Coroa Espanhola
Central Meio: Bruna Benevides
Fantasia: Deusa Atabey
Central Alto: Anderson Souza

Fantasia: Chefe Taino
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Semi Destaques: Valéria de Paula e Vanessa de Paula
Fantasia: Espanha Tropical

Composicoes:

Femininas nas laterais baixo:

Fantasia: Espanha Caribenha

Nas flores laterais:

Fantasia: Passaros Tocororos

Na parte superior meio:

Fantasias unissex: Povos Taino

Na parte superior alto:

Fantasia: Ancestrais Caribenhos
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O IFA NA REVOLTA LUCUMI

Tripé 1

Criacao: Jack Vasconcelos

A Revolta Lucumi se refere a historica "revolta de Matanzas",
uma das maiores insurrei¢coes de escravos ocorrida na ilha
cubana em protesto contra a escravidao e que foi liderada pela
escravizada de origem iorubana Carlota Lucumi, a "Negra
Carlota". Ela liderou um levante armado no engenho de
acucar Triunvirato, na provincia de Matanzas. A fé em Ifa e
nos Orixas forneceu orientagdo espiritual e estratégica a
Carlota e ao povo Lucumi na luta pela liberdade, o que fez o
movimento incendiar muitos outros engenhos e destacou o
papel da "Negra Carlota" como guerreira anticolonial.

O tripé traz uma escultura de Oggun (Ogum), o orixa
guerreiro vencedor de batalhas e senhor da metalurgia e das
ferramentas, empunhando sua lamina sagrada em defesa do
povo Lucumi em meio ao canavial. Outras esculturas
espalhadas pelo canavial representam os escravizados que
usaram as proprias ferramentas de trabalho como armas na
rebelido. Na frente do tripé uma integrante vem representando
Carlota Lucumi.

Destaques:
Central Baixo (Avancé): Claudia Santos

Fantasia: Carlota Lucumi

Central Alto: Marcelo de Almeida

Fantasia: Fogo no Canavial
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O IFAE A REGLA LUCUMI

4° Carro

Carnavalesco: Jack Vasconcelos
Projetista: Christopher Munford.

Aderecista: Rodrigo Junqueira

Através do crescimento e difusdo do Ifa Lucumi, o oraculo
de Orula (Orunmila) e os orixas Iorubas serdo fortemente
reverenciados e cultuados na ilha. Um componente
representando o orixa Elegud danca em cima de seu igbéd na
frente da alegoria ladeado por imagens de Babalawos
historicos emolduradas em Oponifas retangulares. Os
Babalawos homenageados sdo:

- Carlos De Bis (ou No Carlos Adebi, conhecido também pelo
seu odu Ojuani Bocd) foi um escravizado que chegou a Cuba
por volta de 1810 e ¢ reconhecido por ter um vasto
conhecimento de Ifa ja na sua chegada. A ele ¢ atribuida a
criagdo do primeiro ekuele (Opele, o colar de adivinhagdo)
em Cuba, feito com materiais locais como corda de majagua e
cascas de laranja secas.

- Bernardo Rojas, conhecido pelo seu nome de If4 Irete
Untedi, ¢ uma figura central na segunda geracao de
sacerdotes de Ifa em Cuba e o fundador da maior "familia"
(rama) de babalawos na ilha.

- Miguel Febles, conhecido pelo seu signo de If4 Odi Ka, ¢
um dos sacerdotes mais sabios e influentes da historia. E
lembrado por sua disciplina estrita e por ser um grande
educador na religido, ajudando a sistematizar o conhecimento
que hoje compde o If4 afro-cubano moderno.

- José Ramén Avila, mais conhecido como Che Che, foi um
Babalawo de grande renome na tradi¢@o afro-cubana de Ifa
que iniciou dezenas de outros Babalawos, incluindo alguns
dos mais influentes de Cuba.

Nas duas primeiras sacadas, a velha-guarda da escola
homenageia o povo cubano e se veste com inspiragao nos
adeptos do Ifa em Cuba com estampas que reproduzem o
colorido e a aura da velha Havana. Na sacada mais alta, a
presenca de Apetebis (as mulheres iniciadas e consagradas de
If4, as esposas espirituais de Orunmila) e Awofakans (os
homens iniciados em If4 e que receberam o Akofa, a primeira
"mao de Orula") para representarem os iniciados em If4 em
Cuba. No meio deles, na coroa de Obatala, o rei dos Orixas,
um componente representando o Babalawo cubano que trara
o If4d de Cuba para o Brasil, Rafael Zamora. Atras deles, um
portal espiritual na forma de um Oponifa faz uma passagem
simbolica para os figurantes que representam 14 Orichas
(Orixas). Sao eles: Obatala, Olorun, Oduduwa, Ozain, Yewa,
Oshumaré, Yemay4, Babalu Ayé, Ochosi, Oshun, Nana
Burukt, Oya, Oggun e Sango6. Eles se apresentam em cima
dos tambores Bata (instrumento musical de raizes profundas
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nas tradi¢des musicais e religiosas do povo lorubd) no centro
da alegoria fazendo a gira girar a energia do axé. Acima
deles, no centro alto, um componente representando Orunmila
como o grande senhor dessa "danca" divina. Nas laterais da
alegoria, composigdes representam Igbas de assentamentos e
cada um com caracteristicas proprias de seus respectivos
Orixas. Um segundo portal em forma de Oponifa faz outra
passagem simbolica, agora para o desdobramento natural do
If4 na Regla Lucumi, comumente conhecida como Santeria
cubana, ou apenas Lucumi, ou também como Regla de Ocha
(lei dos Orixas). Que se desenvolveu na heranga da
necessidade dos escravizados lorubas em preservar suas
crengas sob as correntes da colonizag¢do espanhola. A fusdo
religiosa de Orixds com os santos, realizadas (principalmente)
nos antigos Cabildos de Nacion, permitiu que eles
continuassem suas adoracdes publicamente sob o disfarce das
figuras catdlicas. Na parte de tras que encerra a alegoria, uma
representacdo de um altar de Santeria cubana com seus
assentamentos e decoragao.

Destaques

Central Baixo (Avancé): Marcinho

Fantasia: Elegua

Central médio (sentado): Babalawo Rafael Zamora
Fantasia: Babalawo Rafael Zamora Diaz

Central médio: Lucimar

Fantasia: As cores do Benfeitor

Central alto 1 (no giratoério): Fellipe Firmino
Fantasia: Orula

Central Alto 2: Claudio Hillary

Fantasia: Baba Lucumi
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Composicoes:

Na varanda: velha-guarda
Fantasia: Povo de Havana

No centro (giratorio): Orichas

Nas laterais: Assentamentos
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EGBE BRASIL IFA: DE ORUNMILA PARA A HUMANIDADE

5° Carro

Carnavalesco: Jack Vasconcelos
Projetista: Christopher Munford

Aderecista: Luiz Felipe

A rama (linhagem) do Caribe se expandiu no Brasil e fez do
pais uma grande Egbé (comunidade). A alegoria simboliza a
presenga do If4 Lucumi, o Ifa cubano, em solo brasileiro e seu
destino de levar a palavra de Orunmila para o mundo.
Orunmila-Ifa nos diz e nos ensina que todos nos estamos
conectados, somos um so, uma so6 familia. Homens, natureza,
universo... Orixas. Nosso destino ¢ individual, mas também
coletivo. No centro alto, um globo terrestre composto por
esculturas de pessoas de varias partes do mundo, mas de
concepgao artistica iorubana, para simbolizar essa conexao.
Em cima, a escultura de Orunmila (uma interpretacao da
escultura de Orunmila feita por Carybé na obra Mural dos
Orixés) como o grande guia para que a humanidade siga o
sagrado destino da paz.

A parte frontal da alegoria traz Babalawos brasileiros,
apoiados pela mao de Orula (Orunmila) e amparados por
Oponifas em suas costas, para representar essa ramificacao.
Nos trés "avancées" da frente, iniciando visualmente a
alegoria, o Babalawo Nei Lopes (autor do livro que originou
este enredo, "Ifa Lucumi — o resgate da tradi¢do") vem
ladeado pelo seu filho, o Babalawo Nei Theodoro Lopes, e
seu neto, o Babalawo Nei Theodoro Lopes Filho, para izar
simbola passagem ancestral da sabedoria do Ifa nas linhagens
(as ramas familiares). Logo ap0s, no centro do grupo de
Balalawos, um pouco mais alto, vem o primeiro Babalawo
brasileiro consagrado pelo proprio Rafael Zamora Diaz, o
Babalawo Nilson Churenga. Os demais sacerdotes sdo:
Babalawos Jander Oktrupon Alaguede, Evandro Awo Ogunda
Bede, Adalto Labre Awo Oshe Nilogbe, Agustin Flores Awo
Osa Lofogbejo, Danniel Awo Ogunda Dio e Marcos Awo
Osaroso.

Nas varandas laterais, a presenga de Apetebis (as mulheres
iniciadas e consagradas de Ifa, as esposas espirituais de
Orunmila) e Awofakans (os homens iniciados em Ifa e que
receberam o Akofd, a primeira "mao de Orula").

Irokés (peca que lembra dente de marfim e que € usada para
invocar a aten¢do de Orunmila durante o processo de
adivinhacdo do Ifa) se espalham pela alegoria, que traz alguns
elementos visuais do carro abre-alas para simbolizar a
presenga ancestral da cidade sagrada de I1¢ Ifé (tema do carro
abre-alas), porém, com integrados a Egbé Brasil Ifa. Na parte
traseira, esculturas femininas representam as trés mulheres
que, segundo um patakin, salvaram Orunmila de um buraco e
ele prometeu honré-las eternamente como forma de

29




agradecimento. Seus nomes se tornaram a saudagdo mais
importante do Ifa, que serve tanto para cumprimento quanto
para reza. E, com ela/elas, desejamos que "nossas suplicas
sejam ouvidas" e que Orunmila abengoe a humanidade com
Ax¢é e Amor: IBORU, IBOYA E IBOSHESHE!

Destaques:

Central baixo: Nei Lopes

Baixo esquerdo: Nei Theodoro Lopes
Baixo direito: Nei Theodoro Lopes Filho
Central meio: Babalawo Nilson Churenga
Alto Central: Carlos Aguna

Fantasia: O Senhor do Destino

Lateral Meio Esquerdo: Dandara Gouveia
Fantasia: Apetebi Lucumi

Lateral Meio Direito: Bruno Rocha
Fantasia: Apetebi Lucumi

Composicoes:

Femininas nas plataformas: Ashé¢ Lucumi
Masculinas nos queijos: Awofakan Lucumi

Nas varandas em baixo: Apetebis
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FICHA TECNICA

Fantasias

ORI EEMI
Ala 01 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/Atelié Paraiso do Tuiuti

O Ori (a cabega) ¢ a esséncia divina individual, a consciéncia, intui¢do e o
destino de uma pessoa, sendo o orixa mais importante, que escolhe o
destino antes do nosso nascimento terreno e guia nossas vidas no Aiyé
(Terra). Um bom Ori, fortalecido e equilibrado, permite que a sabedoria dos
Odus se realize e traga prosperidade. A fantasia traz a representacao dos
Oris (cabecas) em escudos iluminados pela energia vital do Emi, o sopro de
vida que nos faz existir. “Minha esséncia vital pertence a If4”, diz uma
antiga expressao ioruba. Na fantasia predominam os tons de branco e prata
para referenciar Orunmila, orixa pertencente a familia Funfun (cor branca),
por ele ter sido a Unica testemunha da criacdo do Ori e sua escolha no Orun
(céu).

ASHE

Ala 02 - Baianas

Responsavel pela ala: Alexandre Federici e Tia Ana

Criagao: Jack Vasconcelos/Atelié Paraiso do Tuiuti

Ashé (Ax¢€) € o conceito central que define a forga vital e o poder de
realizagdo que permeia todo o universo. E a energia presente em cada ser o
e em cada elemento existente, até em palavras e gestos sagrados. E a
esséncia espiritual que impulsiona a evolugdo humana e mantém o
equilibrio entre o mundo visivel (Ayé ) e o invisivel (Orun).
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O IFA NAS ROTAS DOS COMERCIANTES
Ala 03 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/Atelié Paraiso do Tuiuti

WHY As rotas transaarianas eram caminhos de comércio caravaneiro que

' cruzavam de camelos o deserto do Saara na Africa Centro Ocidental.
Embora fossem mais conhecidas pela troca de bens materiais, elas também
facilitaram um intenso intercambio cultural, religioso e tecnoldgico entre
diferentes regides e povos africanos e do Mediterraneo. A cidade de Ifé,
prospera e ber¢o do Ifa, era ponto de influéncia dessas redes de comércio.
De 14, o conhecimento do If4 foi caminhando para fora de sua cidade
sagrada levado por comerciantes e viajantes para chegar em outras
civilizagoes.

OIFAEMKUSH
Ala 04 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Jack Vasconcelos/Atelié Paraiso do Tuiuti

O Reino de Kush (ou Nubia) foi uma antiga e poderosa civilizagdo africana
rica em recursos minerais que ergueu piramides e seus farads negros
governaram onde hoje ¢ o Suddo. Mesmo com sistema religioso e
cosmovisdo proprios, sacerdotes kushitas conheceram o oraculo de
Orunmila e absorveram conhecimentos do If4 pelas maos de babalawos
vindos de Ifé.
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O IFA NA BABILONIA
Ala 05 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Babalawos iorubds chegaram e se instalaram nesta longinqua civilizagdo
mesopotamica. Encontraram algumas similaridades como, por exemplo,
entre o sistema If4 e o sistema geomantico (um método divinatdrio que usa
padrdes formados por pontos, geralmente tragados na areia ou terra, para
interpretar questdes) e entre os ebds e as oferendas aos deuses (comidas e
sacralizacdo animal). A antiga Babilonia tinha uma rica tradi¢ao de
adivinhagdo e ciéncias ocultas. Era mestre na observagdo e previsdao dos
movimentos celestes e 0s usava como pressagios para eventos terrestres.

O IFA NA ASSIRIA
Ala 06 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

O Ifa alcangou o poderoso império assirio e expandiu ainda mais o
conhecimento do oraculo de Orunmila. Sacerdotes, reis e militares assirios
buscavam as orientagdes de Orula (Orunmila) e dos orixas iorubas. Como a
Assiria era uma temida e conhecida poténcia militar, no figurino essa
presenga do If4 ¢ evidenciada no escudo em forma de um Oponifa. J& que
entre as principais fungdes do Ifa estdo a defesa e a condugao ao melhor
caminho para as conquistas.

33




KEMET GUARDIA

Musa 01

Nome da musa: Fernanda Florentino

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

A personificac¢do das deusas protetoras como Maat (ordem, verdade) e
Selket (protecao, cura). Evoca a protecdo, a sabedoria e a forca da
ancestralidade africana, defendendo os principios de ordem, justiga, verdade
e prote¢do, principios fundamentais para a filosofia e religido de Kemet,
Egito Antigo, e também do Ifa.

NAVIOS CORRENTES
Ala 07 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

O trafico transatlantico de escravizados foi a principal forma como o Ifa e
outras tradi¢des africanas chegaram as Américas, incluindo o Caribe.
Acorrentados compulsoriamente a bordo de navios, os iorubds seguiram
pelos mares levando sua dor, seus conhecimentos, cultura e religido para o
novo mundo.
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ASHE DOS MARES

Destaque de Chao

Responsavel pela ala: Harmonia
Nome do Destaque: Alex Coutinho

Criagao: Jack Vasconcelos

A energia vital, poder e bén¢do associados ao oceano nas religides de
matriz africana, celebrando o poder purificador e renovador das aguas do
mar.

AGUAS SAGRADAS

Destaque de Chao

Nome do Destaque: Jorge Amarelloh
Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos

A energia sagrada do oceano, que proporciona conexao, limpeza e
renovagao espiritual.
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DIVINDADES AQUATICAS DE OLOKUN

Ala 08 - Ala de Passistas

Responsavel pela ala: Alex Coutinho e Jorge Amarelloh

Criacao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

O mar foi a estrada na qual o cortejo iorubé foi conduzido para chegar nas
Américas. O mar que ¢ o reino de Olokun, o orixd governante das
profundezas do oceano e autoridade méaxima sobre todas as divindades
aquaticas. Conexdo com os mistérios profundos do oceano, a ala de
passistas vem representando as divindades do mar regidas por Olokun.

OS IKINS DE ORUNMILA

Rainha de Bateria

Nome da Rainha: Mayara Lima

Criagao: Jack Vasconcelos

Fundamentais no sistema divinatorio de Ifa e no culto ao orixa Orunmila, os
ikins (ou iquins) sdo sementes sagradas de uma palmeira de dendé. Eles
funcionam como o principal elo de comunicagdo entre o sacerdote e a
divindade para a interpretag¢do do destino. No ritual, o Babaladé manipula os
ikins entre as maos. Ao tentar pega-los rapidamente, o nimero de sementes
que sobra na mao esquerda (uma ou duas) determina a marca¢ao dos sinais
que formam os Odus (os signos do destino) no tabuleiro com areia sagrada
(Opon If4). Além do uso no oréculo, os ikins compdem o assentamento de
If4 (Igba If4) de um iniciado, representando a propria presenga da sabedoria
de Orunmila em sua vida.
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BABALAWOS
Ala 09 - Bateria

Mestre de Bateria: Mestre Marcao

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

O figurino da bateria vem homenageando a figura do Babalawo (ou
Babalad), nome que significa “pai dos segredos”. Ele ¢ o representante
maior de Orunmila na Terra, o sacerdote consagrado em Ifa
ritualisticamente transformado e renascido em espirito dentro do Ifa.
Chamado de “padrinho” por seus iniciados, ele ¢ capacitado para consultar
o oraculo de Ifa, realizar os sacrificios (ebos) e orientar as pessoas a
encontrarem seu caminho e proposito, mediando a relagdo com os Orixds e
o destino.

E bastante provavel que homens “iniciados no segredo” vieram para as
Américas em meio a leva de iorubas escravizados trazidos a forga ao novo
mundo. Dito isto, mesmo assim, consideramos importante explicar que o
Babalawo ¢ uma figura importante para o If4 como um todo, um

’ personagem chave, e que ndo estd conectado de forma exclusiva a nenhum
. setor especifico do desfile, pois sua relevancia é essencial para o enredo
como um todo.
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YOCAHU
Ala 10 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Yocahu ¢ o senhor do mar caribenho, segundo o sistema religioso dos
povos originarios Taino que habitavam o Caribe. Ele governa o mar, as
aguas salgadas que receberam a ancestralidade iorub4 que chegou no novo
mundo com os escravizados africanos. Na capa da fantasia, os tons do mar
do caribe em tiras de tecidos de organza cristal amarradas manualmente,
uma a uma, numa rede.
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ESPANHOIS DE CUBANACAN
Ala 11 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Os espanhois eram os colonizadores da América caribenha quando os
iorubas chegaram traficados e escravizados na ilha cubana de Cubanacén.
Nome este, alids, com origem na lingua dos indigenas Taino (que significa
“onde a terra central estd”) e que deu surgimento ao nome Cuba para o pais.
A fantasia mistura uma inspira¢do de um traje nobre espanhol do século
XVI com as folhas da floresta tropical caribenha.

PODER ESPANHOL
Musa 02

Nome da Musa: Ana Clara Barcelos

Criagao: Jack Vasconcelos

A Espanha foi uma das poténcias colonizadoras na época das grandes
navegacdes, € também uma das forgas europeias que mais se valeram do
uso da mao de obra escravizada africana em suas coldnias.
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RIQUEZA ESPANHOLA
Musa 03

Nome da Musa: Duda Vieira

Criagao: Jack Vasconcelos

A coroa espanhola fez riqueza em cima da exploracdo de suas coldnias
americanas e caribenhas.

OS LUCUMIS NOS CANAVIAIS
Ala 12 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Os colonizadores espanhois introduziram o cultivo da cana-de-agucar em
Cuba e os escravizados Lucumis desempenharam papel central na for¢a de
trabalho nessas planta¢des. A fantasia traz uma representacdo de um facdo,
instrumento de trabalho no corte da cana e mas que também tem em sua
simbologia uma alusio ao orixd Oggun (Ogum), o senhor do ferro e das
ferramentas, como uma forma de apoio e protecao espiritual oculto. Apesar
da opressao, os Lucumis mantiveram sua identidade e praticas religiosas.
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MUCAMAS LUCUMI COM PAES-DE-ACUCAR
Ala 13 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Durante o periodo colonial a economia cubana se tornou fortemente

s A dependente da produc¢do de actcar dos “ingenios” (engenhos). Era o
¥/ ' produto principal de exportagdo para a Europa e os cativos Lucumi foram
espinha dorsal da industria agucareira.
No chapéu do figurino sdo reproduzidos os chamados “paes-de-agucar”, que
eram uma espécie de bloco de agucar cristalizado em formato conico feito
em formas de barro. Dele, apos a fervura e purga do caldo da cana, eram
separadas as diferentes qualidades de agtlicar: o branco (da base maior da
forma), o batido (da parte intermedidria da forma) e o mascavo (mais escuro
e que ficava na ponta da férma).

OS LUCUMIS NOS CAFEZAIS DE MATANZA
Ala 14 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Os cativos Lucumi também tiveram presenca importante nas plantagdes de
café, que teve seu auge em Cuba, particularmente, na regido que sera o
berco do culto do Ifa cubano: Matanzas. Forgados a trabalhar sob condigoes
extremamente duras, com rotinas de tarefas como limpar o terreno, plantar,
colher e processar o café (que incluia a secagem e a moagem dos graos), os
Lucumis eram frequentemente preferidos para o trabalho em cafezais
devido a crenca colonial de que possuiam habilidades agricolas e resisténcia
fisica superiores.
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0S LUCUMIS NA CIDADE DE HAVANA

Ala 15 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Diferentemente dos escravizados rurais que trabalhavam nas plantagdes, os
cativos urbanos tinham ocupagdes mais diversificadas como empregados
domésticos ou como “esclavos de ganancia” (escravos de ganho), obrigados
a circular pela cidade vendendo produtos. Embora ainda fossem
escravizados, essa mobilidade proporcionava certa autonomia e a
possibilidade de interagir. Nas cidades, principalmente na capital Havana,
os Lucumis mantiveram vivas suas tradi¢des religiosas e sociais quando
formaram os chamados “Cabildos de Nacioén”, que serviram como centros
de apoio e preservagao cultural.

BRAVURA LUCUMI

Musa 04

Nome da musa: Lara Victoria

Criagao: Jack Vasconcelos

A fantasia representa a forca de trabalho do povo Lucumi, escravizado e
explorado pela colonizagdo espanhola em Cuba. A presenca Lucumi,
principalmente nas areas rurais, foi fundamental para o desenvolvimento do
culto ao Orixas em solo cubano.
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OS VENERAVEIS BABALAWOS ADESHINA E TATA GAYTAN
Ala 16 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Esta ala homenageia os dois Babalawos pioneiros na fundagao do Ifa
Lucumi em Cuba: Adeshina e Tata Gaytan. Uma fileira no centro da ala traz
estandartes com a imagem de Adeshina, o fundador do primeiro cabildo de
Ifa em Cuba, na cidade de Matanzas, o Cabildo Lucumi Santa Barbara.
Nigeriano iniciado como Babalawo ainda jovem, foi escravizado e levado
para Matanzas. Ap0s a liberdade estabeleceu uma grande familia religiosa
em Cuba e sua linhagem ¢ considerada uma das maiores de If4 em Cuba. O
chapéu da fantasia reproduz uma coroa branca em referencia ao reinado de
Orunmila e também ao significado do nome Adeshina em loruba, que quer
dizer “coroa que abre os caminhos”. Emoldurado por um Oponifa
retangular no resplendor da fantasia, a imagem de Eulogio Rodriguez
Gaitan, o Tata Gaitan (Ogundafun), que ¢ o primeiro Babalawo nascido em
Cuba a ser consagrado na ilha e pelo proprio Adeshina, portanto, seu
afilhado no Ifa.

IGBAS IFA
Ala 17 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Igbas (ou Ibas) sdo os assentamentos sagrados que personificam os Orixds e
servem de canal fisico para o Axé, uma conexao entre o devoto e a
divindade. Geralmente de cerdmica (ou ate mesmo de porcelana), eles
podem ser feitos com sopeiras, pratos e quartinhas. Um Igba montado
corretamente ¢ fundamental para a correta canalizagdo das energias e para
evitar desrespeito ao Orixd. Ele serve como uma ferramenta de conexao
divina e um altar doméstico para o desenvolvimento espiritual do iniciado,
necessitando de cuidado e respeito. No chapéu da fantasia desta ala ¢
representado um igba branco, que ¢ o assentamento sagrado de Orunmila, o
senhor ioruba da sabedoria, adivinhag¢do e destino. A louca de cor branca
simboliza a pureza, a criagdo e a sabedoria, atributos centrais deste Orixa.
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ORACULO DE BIANGE
Ala 18 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

O Oréculo de Biange, ou Biagué, ¢ um jogo oracular tipico do If4 de Cuba
onde quatro pedagos de coco seco substituem os quatro segmentos do obi.
Caribenhos, especialmente os cubanos, passaram a utilizar o coco no lugar
das sementes africanas pela dificuldade encontrar o verdadeiro obi na época
inicial das praticas do Ifa nas Américas. Sua utilizagdo ficou tdo popular
que o coco ¢ também chamado de obi por varios adeptos.

EBOS E FOLHAS
Ala 19 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Os Ebos sdo rituais sagrados de oferendas com o objetivo de renovar,
equilibrar, remover obstaculos, atrair energias positivas e alinhar o destino
individual com as forcas espirituais, usando elementos simbdlicos como
comidas, folhas, objetos e canticos. No centro da ala uma fileira de aderegos
de mao que reproduzem jarros com folhas complementam visualmente a
mensagem da ala, pois as ervas, ou Ewé em lorub4, sdo absolutamente
fundamentais e indispensaveis no Ifa. Sem as folhas, nenhum ritual pode ser
iniciado ou ter seu proposito efetivado, pois elas detém o axé (energia vital)
necessario para a conexao com os Orixas e para a realizagdo das praticas
espirituais.
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ASSENTAMENTO DE ELEGUA
Ala 20 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Elegua é o orixa mensageiro de Olodumare e dos orixas. E o que leva os
ebos e pedidos para os deuses, tem as chaves para a prosperidade e para
resolver problemas. E fundamental para que as coisas acontecam na vida. O
assentamento de Elegua no Ifa envolve a consagra¢dao e modelagem de uma
imagem que representara o orixd, utilizando elementos como terras, metais,
sementes e buzios, e deve ser feito por um Babalad para abrir caminhos e
garantir o Axé. Suas cores sdo o vermelho (forga, calor, fogo, vitalidade,
acdo, dinamismo) e o preto (o mistério, o invisivel, o potencial latente).

IDE IFA
Musa 05

Nome da Musa: Thay Oliveira

Criagao: Jack Vasconcelos

Idé Ifa (ou apenas Id¢) ¢ uma pulseira sagrada, simbolo de grande
importancia no If4, a alianga inquebravel com os Orixas e o destino. E
usada por iniciados no braco esquerdo como elo e compromisso espiritual e
com o culto. Funciona como amuleto de protecdo contra a a¢do de Iku
(morte) antes do tempo destinado e a materializagdo da energia divina. Nas
suas cores verde (orixd Oggun) e amarelo (orixa Ochun) se materializa o
ciclo da vida.
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IYALAXE
Musa 06

Nome da musa: Thamara Lopes

Criagao: Jack Vasconcelos

Iyalax¢ significa, literalmente, “Mae do Ax¢” (iyé = mie; Ase =
forca/poder). E a guardia dos objetos rituais e a responsavel por zelar pela
forca espiritual (Ax¢) da casa e da comunidade.

CHANGO EM SANTA BARBARA
Ala 21 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Na Santeria de Cuba, Chang6 (ou Xangd), um dos orixas mais poderosos da
religido iorubd, ¢ sincretizado com Santa Barbara do catolicismo e sdo
celebrados juntos. Em 4 de dezembro, como uma sé entidade de poder e
protecdo, as festividades que mesclam tradigdes africanas
(Santeria/Lucumi) e catélicas acontecem por todo o pais € ¢ um dos
exemplos mais fortes da rica fusdo cultural e religiosa cubana. A fantasia da
ala homenageia o orixa Chango e os estandartes no centro da ala
homenageiam Santa Barbara.
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OCHUN EM NOSSA SENHORA DA CARIDADE DO COBRE
Ala 22 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Em Cuba, a orixd Ochun (Oxum) ¢ sincretizada com Nossa Senhora da
Caridade do Cobre, a santa padroeira do pais. As duas sdo vistas como um
mesmo ser por muitos devotos na Santeria cubana, a Regla de Ocha. Ambas
compartilham atributos de maternidade, caridade e um forte vinculo com o
elemento dgua (Oshun com rios e a Virgem com o mar). A fantasia da ala
mistura elementos caracteristicos das vestimentas religiosas das duas
divindades, tanto da orixa Oshun quanto da Nossa Senhora cubana, para
formar uma tnica figura de f¢€.

CAMINHO DAS AGUAS
Ala 23 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

O Ifa mais uma vez cruzou a estrada marinha de Olokun para sair de Cuba e
chegar ao Brasil. Agora, das 4guas do mar do Caribe para as aguas do
Atlantico sul, para trazer o Babalawo Rafael Zamora Diaz ao Rio de
Janeiro. Cidade banhada pelas 4guas de Iemanja (Yemaya em Cuba), a
“mae dos peixes”, onde o sacerdote cubano fez morada e foi figura
fundamental para a difusdo do Ifa no Brasil.
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ALETRADOANO
Ala 24 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criagao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

Babalawo Rafael Zamora sacou a primeira “Letra do Ano” no Brasil, em
meados dos anos noventa do século passado, na sua propria Egbé fundada
no bairro do Jardim Botéanico, no Rio de Janeiro. A letra do ano é uma
cerimoOnia onde o Babalawo “saca” no Oponifa os odus regentes do ano, os
orixas masculino e feminino que irdo reger e os ebds necessarios para o
equilibrio espiritual do ano que se iniciara.

BABALAWO CHURENGA
Ala 25 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Jack Vasconcelos/ Atelié Paraiso do Tuiuti

O Babalawo Nilson Ferreira Novaes, mais conhecido como Churenga, foi o
primeiro brasileiro a ser consagrado Babalawo em solo brasileiro pelo
Sacerdote Rafael Zamora nos anos 1990 em cerimonia realizada na Egbé
Ogbe Wond, no bairro da Taquara, Jacarepagud, no Rio de Janeiro.
Churenga ¢ um apelido carinhoso dado pela sua irma na infancia, apelido
este que se perpetuou dentro do Ifa.
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AWOFAKAN

Muso 07

Nome do Muso: Jonata Gama

Criagao: Jack Vasconcelos

Awofakan ¢ o homem iniciado em Ifa, aquele que recebeu o Akofa (a
primeira “mao de Orula”.
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Ficha Técnica Samba-enredo

Presidente da ala dos compositores: Anibal Marenga

Total de Componentes da ala dos compositores: 80

Autores do samba: Claudio Russo, Gustavo Clardo e Luiz Anténio Simas

LETRA

Meu padrinho me falou

Cada um tem seu ori

O destino ¢ professor

A raiz é Lucumi

Ifa, retira dessa flor os seus espinhos
Revela meu odu e seus caminhos
Com os ikins de Orunmila

Me dé seu Iré para vida

Olodumaré criador

Espalhou axé e amor

No ilé dos orixas

E o negro iniciado no segredo

Do reino de Olokun fez sua trilha
Rompendo os grilhdes de morte e medo
Foi o primeiro babalad da ilha

Baba Moforibalé, Baba moforibalé
Orunmila taladé, Baba moforibalé
Elegua

E o dono do poder
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Moenda ndo pode mais moer
Pde fogo na cana

Elegua

Tem mandinga e dendé

Hoje o coro vai comer

Nas barbas de Havana

Ah! O animo de ser do baticum
Com a lamina sagrada de Ogum
E a sina de quem ama o idefa
Ah! A rama do Caribe se expandiu
No verde e amarelo do Brasil
Nas cordas do opelé e no oponifa
Derruba os muros quem sabe asfaltar
Caminhos abertos na mao de Ifa
Que o mundo entenda

O ebo vence a dor

Sentado a esteira de um babalad
Ibarabé, agé Lona

Olukumi

Ibarabé, agé Lona

Olukumi

Iboru Iboya Ibosheshe

Canta Tuiuti!

Iboru Iboya Ibosheshe

Canta Tuiuti!
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JUSTIFICATIVA DO SAMBA

IFA LONAN LUKUMI

(Claudio Russo/ Gustavo Clarao/ Luiz Antonio Simas)

O samba comeca sugerindo uma cena em que um iniciado no culto de If4 estd numa esteira, diante
do babalad, que lhe d4 um conselho: ¢ necessario entender que cada pessoa tem uma espiritualidade
propria concentrada na cabega (o ori), € € ela que pode nos conduzir ao destino prospero, conforme a
filosofia lucumi ensina. Na tradi¢do cubana, o babalad responsavel pela conducao espiritual de uma
pessoa ¢ carinhosamente chamado de padrinho:

Meu padrinho me falou

Cada um tem seu ori

O destino é professor

A raiz é Lucumi

Em seguida, o iniciado em Ifa reza para que na consulta oracular que se inicia o odu (signo)
revelado pelos ikins de Orunmila (carocos de dendé consagrados e manuseados pelo babalad) traga
o iré para a vida. No culto de If4, lonan iré ¢ o bom caminho.

A partir desse momento, a consulta a Ifd comeca e a histéria da tradi¢do do oraculo passa a ser
contada. Segundo o mito ioruba da criagdo da humanidade, os orixds receberam do Deus maior
(Olodumaré), a incumbéncia de criar as mulheres e os homens. A criagao ocorre em I1€ Ifé - no
coracdo da atual Nigéria - cidade evocada no samba como o il€ dos orixas. E no processo de criagdo
da vida que Orunmil4, o orixa da sabedoria e do destino, traz para o ay€ (a terra) o oraculo de Ifa.
If4, retira dessa flor os seus espinhos

Revela meu odu e seus caminhos

Com os ikins de Orunmila

Me dé seu iré para vida

Olodumaré, criador

Espalhou axé e amor

No ilé dos orixas

Em seguida, o samba relata como o oraculo de If4 sai da Africa e chega a Cuba. O protagonista
deste processo ¢ o Babalad Adeshina. Capturado e vendido como escravizado, ele cruza o oceano
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(reino de Olokum), trabalha nos canaviais cubanos, conquista a liberdade e difunde pela ilha o culto
a Ifa.

E o negro iniciado no segredo

Do reino de Olokun fez sua trilha

Rompendo os grilhdes de morte e medo

Foi o primeiro babalaé da ilha

O samba celebra, entdo, Orunmila, o Senhor do oraculo, entoando versos tradicionais da cultura
lucumi em seu louvor. O sentido dos versos ¢ simples: Batemos cabeca (moforibale) para nosso pai
(Bab4) Orunmila, o sabio (taladg).

Baba Moforibale, Baba moforibale

Orunmila taladé, Baba moforibale

Chegamos ao falso refrdo do meio do samba. Elegua, o mensageiro, entidade que acompanha
Orunmila, ¢ evocado para destacar a onda de revoltas dos lucumis contra a escravidao colonial em
Cuba, no século XIX. Na ocasido, a escravizada ioruba Carlota Lucumi liderou a Insurrei¢ao do
Engenho Triunvirato, que destruiu varios engenhos, eliminou colonos, incendiou fazendas e libertou
centenas de escravizados. Sob as ordens do dono do poder, Elegud, ela ¢ incisiva: queimem os
canaviais e quebrem as moendas!

Elegua

¢ o dono do poder

Moenda nio pode mais moer

poe fogo na cana

Os versos evocam ainda o azeite de dendé (principal elemento usado nas cerimonias para Elegud) e
fazem referéncia indireta a provincia de Matanzas, proxima (nas barbas) de Havana, onde os
levantes ocorreram. A melodia aproxima o samba dos ritmos caribenhos de Cuba, como a salsa e o
merengue, ¢ dialoga com "Samba de Elegud", de autoria de Nei Lopes, compositor, escritor, babalad
e estudioso das culturas afro-diaspoéricas:

Elegua

Tem mandinga e dendé

hoje o coro vai comer

nas barbas de Havana
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A partir dai, o samba se encaminha para falar de alguns elementos da cultura de Ifa: a cerimonia do
"Ob¢ kakuanado", em que os sacerdotes de If4 fazem um pacto com Ogum, o orixa das laminas,
facas e espadas; a pulseira sagrada feita de contas verdes e amarelas (o idefd); o opelé (instrumento
de consulta ao oraculo) e o oponifa (tabuleiro de madeira utilizado pelos babalads).

Ao mesmo tempo, ¢ mencionada a expansdo da rama (linha religiosa) cubana ao Brasil, sugerindo o
encontro poético entre o verde e o amarelo da tradigcdo de Ifa caribenha e as cores da bandeira
brasileira:

Ah! o animo de ser do baticum

Com a lamina sagrada de Ogum

E a sina de quem ama o idefa

Ah! a rama do Caribe se expandiu

No verde e amarelo do Brasil

Nas cordas do opelé e no oponifa

Em seguida o samba convoca a unido dos praticantes das diversas religides afro-diasporicas,
sugerindo que os muros sejam derrubados. Refere-se também a uma das mais importantes
cerimonias da tradi¢do lucumi, em que os iniciados se tornam awofakans (aqueles que possuem uma
mao de If3; justificando a citagdo no singular).

Derruba o muro quem sabe asfaltar

Caminhos abertos na mio de Ifa

O samba se encaminha para o final. A cena de encerramento evoca a mesma do inicio da obra:
sentado na esteira, diante do babalad, o iniciado se prepara para fazer um ebd, cerimonia que
afastara o mal e abrira seus caminhos. Ao evocar a mesma imagem do comego, sugerimos que o
tempo, conforme a filosofia de Ifa ensina, ndo ¢ linear. Ele ¢ circular, como uma roda ancestral em

que passado, presente e futuro interagem como uma espiral.

Enquanto faz o eb6 diante do padrinho, o iniciado deseja que o mundo possa conhecer e respeitar a
beleza e a sofisticacdo do culto ao Ifa como um chamado de paz para a humanidade:

Que 0 mundo entenda

O ebo vence a dor

Sentado a esteira de um babala6

Terminado o ebo, aprentada a historia da tradicao do If4 Lucumi, comega a festa.

O refrdo vem com a saudacdo que se faz como um pedido de licenga e abertura de caminhos, para
que Exu proteja os caminhantes. No contexto do samba, ¢ um pedido de licenga para que todos os
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desfilantes da agremiagdo sejam agraciados com a forca de Exu (o Bara dos caminhos) e o ax¢ de
Orunmila, evocando ainda a ancestralidade do povo lucumi e o grande poder da amizade.

Ibarabo, agoé Lona
Olukumi

E comum que os iniciados em diversos graus no culto de If4 se cumprimentem com a saudagio
"Iboru, Iboya, Ibosheshe". Segundo relato de um odu, Orunmila teria sido auxiliado por trés
mulheres que, atendendo as suas suplicas, fizeram a ele revelagdes importantes sobre trés segredos
que poderiam salvar o povo dos infortiinios que ameagariam a continuidade da vida. Os nomes das
trés mulheres eram Iboru, Iboya, e Ibosheshe. Ha ainda a versdo de que a expressao guardaria, em
virtude desse relato, o sentido espiritual evocando que as suplicas, pedidos, rogagdes, sejam
atendidas.

Respeitando essa tradi¢do, com o axé de Orunmil4, a licenca de Exu e o eb¢ feito, o Quilombo do
samba canta forte na avenida:

Iboru Iboya Ibosheshe
Canta Tuiuti!
GLOSSARIO

ORI - Cabeca, em ioruba. Do ponto de vista espiritual, € ori que pode nos conduzir ao bom
caminho, permitindo ou ndo o cumprimento, na nossa vida material, daquilo que foi estabelecido no
orum (mundo invisivel) como o destino que cada um escolheu viver. Com profundas implica¢des
metafisicas e espirituais, ori ¢ um dos mais complexos conceitos da filosofia ioruba.

RETIRA DESSA FLOR OS SEUS ESPINHOS — Na tradigdo de Ifa, o a flor do bredo-branco (o
popular caruru sem espinhos) ¢ utilizada em diversos banhos para propiciar a boa sorte ("awure ri
Ire")

ODU - Na tradi¢ao dos orixas, o odu ¢ uma espécie de signo que rege o nascimento de cada pessoa e
¢ revelado pelo oraculo de If4. A tradicdo iorubd aponta a existéncia de dezesseis odus principais, 0s
chamados "odus das criangdo", cujas combinagdes entre eles mesmo e ou outros perfazem 256 odus.
Cada pessoa ¢ regida por um desses odus.

IKINS - carocos de dendé¢ (ikins, em ioruba usados para a consulta ao Ifa, sistema oracular
comandado pelo orixa Orunmilé e baseado no vastissimo conjunto de mitos que fundamentam o
culto aos orixas na Africa, em Cuba e no Brasil.

IRE — Boa sorte. Positividade, caminhos abertos e sucesso, na linguagem de Ifa.
OLODUMARE - Ser Supremo dos iorubas. Os cubanos adeptos do culto a Ifa e aos orixéds
consideram que Olodumaré, Olofim e Olorum sdo trés manifestagdes do unico e grande espirito

inapreensivel da criagdo dos seres e do universo.

ILE — Casa, em iorubd. I1€ dos orixas ¢, portanto, a morada dos orixas.
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OLOKUM - Grande divindade do mar entre os iorubds, cultuada como energia feminina em I1&-If¢,
na Nigéria; e como entidade masculina no Benin. A mesma controvérsia sobre a natureza de
Olocum se verifica em Cuba, onde seu culto ¢ bastante difundido, e no Brasil. Olokum ¢ a for¢a
maior que reside nas profundezas dos oceanos, entidade designada por Olodumaré para comandar os
mares, mae ou pai de lemanja em mitos de If4. Olocum aparece nos mitos ora calma e benevolente
como as aguas tranquilas, ora furiosa como o oceano em dias de grandes tormentas. O reino de
Olocum, portanto, ¢ o oceano.

BABA, MOFORIBALE — Canto tradicional de Ifa. Moforibale é a saudagdo que se faz batendo
cabeca para Ifa, em sinal de respeito e humildade.

TALADE — De grande sabedoria, o sabio. O canto Baba Moforibale, Baba moforibale / Orunmila
taladé, Baba moforibale pode ser traduzido como: Batemos cabega para Baba (o pai) Orunmila, o
sabio.

ELEGUA - Grande orix4 mensageiro que, na santeria cubana e no If cubano, é o dono do poder,
senhor dos caminhos, da porta da casa, das esquinas e das encruzilhadas. O Exu que sempre
acompanha Orunmild, esta presente em todas as consultas de Ifa e forma a triade dos guerreiros, ao
lado de Ogum e Oxossi. Costuma ser muitas vezes representado como um menino travesso e
poderoso, amante dos doces, vestido de vermelho e preto. Com a difusdo mais intensa do culto a Ifa
no Brasil, a partir da década de 1990, a presenga de Elegud nos ritos se faz notoria e € comum que os
iniciados em If4 o tenham assentado em casa, ao lado dos companheiros Oxossi e Ogum.

IDEFA — Pulseira verde e amarela usada pelos iniciados no culto de Orunmila. Representa a forca
do proprio Orunmild e marca um acordo que ele fez com Iku, a morte. Ninguém que utilize um idefa
pode ser levado pela morte antes da hora determinada pelo Senhor do destino.

OPELE - Também conhecido popularmente como o rosario de Ifa, ¢ um colar formado por oito
sementes, quatro em cada corda ou corrente, e utilizado pelos babalads para consultar Orunmila.

OPONIFA — Tabuleiro em que o babalad risca em um po sagrado os odus (signos) que sao revelado
na consulta que se faz ao Ifa.

IBARABO, AGO LONA — Saudagio que se faz como um pedido de licenga e abertura de
caminhos, para que Exu proteja os caminhantes.

- Maneira como os iniciados na tradi¢do do If4 Lucumi se cumprimentam, desejando que os desejos
e stplicas feitos de bom coragdo sejam alcancados. IBORU, IBOYA, IBOSHISHE — Maneira
como os iniciados na tradi¢ao do Ifa Lucumi se cumprimentam, desejando que os desejos e suplicas
feitos de bom coragdo sejam alcangados.
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FICHA TECNICA

Bateria

Diretor Geral de Bateria
Mestre Marcao

Outros Diretores de Bateria

Markinhos Jr., Jota, Yan Machado, Laion, Celso Frazao, Claudinho Tuiuti, Gefferson, George, Yan
Santos, Washington Paz, Felipe D’Lelis, Kaua (auxiliar do mestre) e Marfim(auxiliar diretoria)
Leiz Guilherme Sapao

Total de Componentes da Bateria
256 (duzentos e cinquenta e seis ritmistas)

NUMERO DE COMPONENTES POR GRUPO DE INSTRUMENTOS

1* Marcacao 2* Marcacgao 3* Marcacgao Reco-Reco Ganza
12 12 14 - -
Caixa Tarol Tamborim Tan-Tan Repinique
104 36 - 26
Prato Agogo Cuica Chocalho Atabaque
- 4 14 20 8

Particularidades da Bateria:

A Super Som do Tuiuti tem como tarefa conduzir a Escola com exceléncia durante toda a sua
apresentacdo. Com um grande enredo de linha religiosa, que conta toda a inicia¢do da religido afro-
cubana, a Super Som enveredou pela musicalidade ritmica da cultura, do que € cultuado, e de forma
respeitosa faremos uma alusdo. Com as bossas, buscamos nao ferir a linha melddica da nossa obra,
que € o nosso belo samba-enredo, mas serdo bem ousadas. Primeiro momento: Iniciado com um
"giro" dos naipes leves em conversa com as marcagdes, também marcado com um "tapa" de
contratempo; na sequéncia, executaremos um compasso fazendo alusdo ao toque Agabi. As congas,
atabaques e os repiques (de bossa) entram novamente em conversa com toda a bateria, iniciando uma
levada afro, a tradicional 6/8, sendo finalizada e dividida em trés momentos fortes, € o repique (de
bossa) faz a retomada do ritmo de forma bem ousada. Segundo momento: Com congas, atabaques,
agogos e complementando com os instrumentos peculiares a bateria de uma Escola de Samba,
mergulhamos na musicalidade da religido afro-cubana, com toques e instrumentos afros supracitados,
fazendo uma alusao respeitosa ao que ¢ cultuado. Assim como diz na letra do nosso samba, "Hoje o
couro vai comer nas barbas de Havana", a Super Som traz essa cultura e o que ¢ cultuado, fazendo
alusdo de forma ritmica para a Sapucai, criando uma fusdo entre Havana e o Paraiso do Tuiuti para
colocar "o couro pra comer" literalmente no Sambddromo. Terceiro momento: buscamos trazer para a
musicalidade peculiar da nossa batucada, fazendo uma conversa entre as marcagdes, onde os naipes
leves mantém a sustentagdo na execu¢do. Na sequéncia, uma chamada de pergunta ¢ realizada pelo
repique de bossa, tendo como resposta o retorno swingado do ritmo. Ainda nesse contexto, uma pausa
¢ realizada, fazendo com que toda a escola entoe um canto forte e aguerrido, saudando a comunidade
do Morro do Tuiuti, criando mais um momento emocionante no desfile. E, com isso, ndo sera
diferente a volta da bateria, que acontecera forte, expressiva e precisa, sem o uso de elementos para
fazer a chamada do retorno do ritmo, sustentando o andamento proposto. Além disso, de forma
respeitosa, Ifa ¢ saudado com uma nuance, onde acontece uma pausa; em seguida, toda a bateria
retoma, dando sequéncia a uma excelente combinagdo entre canto, ritmo, harmonia e conjunto, no que
a escola se propde a fazer: um grande desfile. Esperem uma grande e espetacular apresentacio da
Super Som do Tuiuti, com Mestre Marcao e Mayara Lima como nossa rainha! Mais surpresas vém por
ai.
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FICHA TECNICA

Harmonia

Diretor Geral de Harmonia
Rodrigo Soares

Outros Diretores de Harmonia

Total de Componentes da Direcio de Harmonia
54 (cinquenta e quatro)

Puxador(es) do Samba-Enredo
Pixuléh (intérprete oficial).

Auxiliares: Hudson Luiz, Bell, Clara Vidal, Gabriel Sales, Jaderson Martins.

Instrumentistas Acompanhantes do Samba-Enredo
Diretor Musical: Leonardo Bessa.

Cavaco: Tico do Cavaco e Vitinho
Violdo: Chanel Rigolon
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FICHA TECNICA

Evolucao

Diretor Geral de Evolucio
Leandro Azevedo, Rodrigo Soares e Ronnan Marins

Outros Diretores de Evolucao
Todos os diretores de Harmonia + coredgrafos das alas

Total de Componentes da Direcao de Evolucao
60 (sessenta)
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FICHA TECNICA

Comissao de Frente

Responsavel pela Comissao de Frente

David Lima
Coredgrafo(a) e Diretor(a)
David Lima
Total de Componentes da Minimo de Componentes Maximo de Componentes
Comissao de Frente
30 10 15
(trinta) (dez) (quinze)

Comissao de Frente
Titulo: O caminho se abre — Um canto para Orunmila

A comissdo de frente apresenta a representacdo do inicio da criagdo do universo, a partir da
cosmologia lorubd, estruturada de forma progressiva e simbdlica cenicamente. Os Eboras, forgas
cosmicas primordiais associadas aos elementos da natureza em estado inicial. A movimentacao
coreografica ¢ fragmentada propositalmente e assimétrica, evidenciando um universo ainda em
processo de organizagao.

O elemento cenografico central, concebido como eixo da cena, simboliza o ponto de sustentacao
da criacdo. Sua estética organica reforca a ideia de matéria primordial e estabelece didlogo direto
com a movimentagio dos intérpretes. A medida que os Eboras ascendem a esse eixo, a
coreografia se reorganiza, indicando a transi¢ao do estado primario para a estruturacao do
COSMOS.

No momento de climax, sdo apresentadas as forcas centrais da criacao.

Olodumaré, principio absoluto e criador de todas as coisas, ndo € representado por forma humana.
Sua presenca ¢ simbolizada por duas maos, recurso cénico que traduz o gesto criador, a
organizagdo do universo e o sopro vital, preservando o carater transcendente dessa divindade.
Completam essa triade Obatala, responsavel pela forma¢do do mundo material, dos continentes e
de I1é-If¢, e Orunmila, testemunha da criagdo ¢ detentor do saber do destino. Orunmila assume
funcdo central na dramaturgia ao estabelecer a relagdo entre o divino e o humano por meio do
sistema de Ifa.

Na sequéncia, surgem os Orixds, forcas sobrenaturais que passam a atuar na criacao e organizacao
da ordem terrena, cada qual associado a um elemento da natureza e a um dominio especifico.

Nesta comissdo de frente, os Orixas sdo apresentados a partir da tradi¢do ioruba de matriz cubana,
conhecida como Lucumi ou Ifa cubano. Embora tenham a mesma origem cosmogonica dos
Orixas cultuados no Brasil, essa vertente possui linguagem corporal, expressoes e referéncias
visuais proprias.
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No Lucumi, os Orixds se manifestam de forma mais direta, intensa e vigorosa, com movimentos
fortes, brutos e marcados, além de expressdes faciais acentuadas e caretas, elementos que fazem
parte do codigo ritual dessa tradicao. Essas caracteristicas sd3o naturais desse sistema simbdlico e
ndo devem ser comparadas a gestualidade mais fluida e cadenciada do Candomblé ou da
Umbanda do Brasil.

Os figurinos seguem referéncias afro-cubanas, com solucdes estéticas diferenciadas, refor¢gando
visualmente essa matriz cultural e deixando clara a op¢do conceitual adotada pela comissao.
Portanto, a apresentacdo assume de maneira consciente uma leitura especifica da didspora ioruba
em Cuba, valorizando sua identidade propria e ampliando o repertdrio cultural apresentado na
avenida, sem descaracterizar os fundamentos tradicionais dos Orixas.

O sistema de Ifa ¢ apresentado como eixo conceitual da narrativa, refor¢ando que ndo ha Orixa
sem Ifa, nem Ifa sem Orix4, consolidando o destino como processo dindmico e orientado.

No desfecho, Nana, a mais antiga entre os Orixas, fornece a matéria primordial para a criacdo da
humanidade. No momento de forte carga emocional e espiritual, criangas da comunidade entram
em cena, representando o nascimento do ser humano e a continuidade da vida. Os corpos sao
moldados simbolicamente e Olodumaré concede o Emi, o sopro vital que inaugura a existéncia
humana.

A cena final sintetiza o conceito da comissdo: cada ser nasce com um Odu, um caminho. A
trajetoria humana ¢ apresentada como processo de aprendizado, consciéncia e evolugdo espiritual.

Esta comissao de frente propde uma leitura clara, respeitosa e simbolica da cosmogonia ioruba,
articulando coreografia, cenografia e dramaturgia em unidade estética e narrativa.
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Assistentes:
Patrick Hernandez
Raphael Lima
Weslley Sa
Matheus Alves
Leandro Cardoso
Paulo Donato
Elenco:

Mayara Souza
Juliane Serpa
Ariane Mendonga
Piettra Peixoto
Yam Loham
Marcos Correia Castanheira
Val Telles

Iago de Souza
Weslley Sa
Matheus Alves
Bruno Pessoa
Sidney Marcelo
Marlon Chagas Souza
GuilhermeStrass
Tiago Silva

Gabriel Mello
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Gabriel Lima

Junior Theolmon
Gustavo Sena
Jhonatan Frosa

Luiz Renato Monteiro
Franclin de Sousa
Vinicius Conceigdo de Araujo
Criancas:

Arthur Silvino

Luana Kimberlly
Gustavo Dorneles
Reserva:

Mayara Souza

Bruna Bastos

Ficha Técnica:

Concepcao dos figurinos, execucdo dos Figurinos e Maquiagem: Guilherme Camilo -
Theatrum Atelier

Iluminacio: Knowhow Productions
Estrutura, ferragem e movimento: Nildo Paris

Projetista: Christopher Munford
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FICHA TECNICA

Mestre-Sala e Porta-Bandeira

ORUNMILA E O OPONIFA
1° Casal

Nome da Porta-bandeira: Rebeca Tito

Nome do Mestre-sala: Vinicius Antunes

O que representam:

O mestre-sala representa o orixa Orunmila (ou Orula) e a porta-bandeira da vida ao Oponifa (ou Opon-
If4), a peca mestra do ritual de consulta a If4. Uma tdbua de madeira que simboliza o universo, o passado,
presente e futuro, a conexao espiritual com as dualidades da vida (como céu e terra, vida e morte) e que é
a base onde o oraculo de If4 se manifesta.

Nas fantasias predominam tons de branco e prata. Cores ligadas aos orixas primordiais criados por
Olodumare, a familia Funfun ao qual Orunmila pertence e se destaca por ter sido o unico a testemunhar
da Criagao de Olorun (o senhor dos céus, Olodumare).

Outras informacgoes julgadas necessarias:

Criacao do Figurino: Jack Vasconcelos

Confeccao: Atelie¢ Aquarela Carioca

Coreografa: Celeste Lima

Apresentador do Casal: Victor Oliveira Cavalcante

- Guardides do Primeiro Casal de Mestre Sala e Porta Bandeira

Fantasia: Odu Ifa

O que representa:

Os guardides portam em seus estandartes as representagdes dos 16 Odus principais de Ifa. Eles sdo os 16
signos fundamentais do oraculo iorubd, representando destinos, arquétipos e sabedoria ancestral, que se
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manifestam através de combinagdes bindrias (como num sistema de computador) e que sdo associados a
orixas, caracteristicas humanas e narrativas (os Patakis, ou Patakins) que guiam a vida e o destino. Cada
um desses 16 Odus ¢ subdividido em mais combinagdes, nos chamados "odus filhos", que totalizam 256
e possuiem suas proprias caracteristicas, mitos e ensinamentos. Os Odus sdo marcados no Oponifa
durante o jogo divinatorio como respostas as perguntas feitas ao sagrado.

Criacao do Figurino: Jack Vasconcelos

Confeccao: Lucianno Costa
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OLOKUN EYEMOJA
2° Casal

Nome da Porta-bandeira: Edna Ramos

Nome do Mestre-sala: Jorge Vinicius

O que representa:

Olokun baila com Yemoja. O segundo mestre-sala vem representando Olokun, misterioso orixa das
profundezas do oceano e da riqueza infinita nas religides tradicionais, cujo nome significa "Senhor do
Mar" (Olo - dono; Okun — mar). A segunda porta-bandeira vem representando Yemoja, um dos orixas
centrais, cujo o nome vem do iorubd "Iye" (mae), "omo" (crianca) e "eja" (peixe). A "mae dos peixes"
(simbolo do poder feminino, da fertilidade e maternidade), originalmente cultuada nos rios
(especialmente o rio Ogum, na Nigéria), €, através do simbolismo do segundo casal de mestre-sala e
porta-bandeira, conduzida as Américas por Olokun para se tornar a grande rainha do mar lemanja.
Criacao do Figurino: Jack Vasconcelos

Confeccao: Atelie¢ Aquarela Carioca

Apresentador do Casal: Luiz Paulo Araujo de Oliveira

- Guardioes do Segundo Casal de Mestre Sala e Porta Bandeira

Fantasia: Aguas Ancestrais

O que representa:

O mar, o reino de Olokun, ¢ fonte de mistérios. Sua imensidao e profundidade refletem os enigmas da
vida e do destino que a sabedoria de Orunmila se propde a nos orientar para desvendar, trazer clareza e
proposito. A agua do mar ¢ usada em rituais iorubas para limpeza espiritual e descarrego na busca por
equilibrio e renovacao.

Criacao do Figurino: Jack Vasconcelos

Confecc¢ao: Lucianno Costa
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BABALAWO RAFAEL ZAMORA E O SABER ANCESTRAL
3° Casal

Nome da Porta-bandeira: Ludmyla Paaltiel

Nome do Mestre-sala: Tony Santos

Sy ni
":“'I?J':'-"
{

&

42

o

g ~'}l I~
L

80

=

A
=

J
s
0

)

O que representa:

O terceiro mestre-sala representa o Babalawo Sumo Sacerdote Cubano Rafael Zamora Diaz, que trard seu
saber ancestral para o Brasil ao chegar no Rio de Janeiro para realiza uma cobertura jornalistica da
Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento, também conhecida como
Eco-92. Rafael Zamora também era jornalista e ja havia sido cinegrafista de Fidel Castro, que foi lider da
Revolugdo Cubana e governante de Cuba. A terceira porta-bandeira personifica o saber ancestral que o
Babalawo trara para o Brasil, simbolizado em seu Oponifa. As cores verde e amarelo na fantasia
representam tanto o If4 Lucumi (If4 cubano) quanto o Brasil.

Criacao do Figurino: Jack Vasconcelos

Confeccio: Atelie¢ Aquarela Carioca

Apresentador do Casal: Antonio Carlos Pereira Silva

- Guardiodes do Terceiro Casal de Mestre Sala e Porta Bandeira

Fantasia: Cortejo ancestral de Rafael Zamora

O que representa:

A fantasia dos guardides do terceiro casal de mestre-sala e porta-bandeira homenageia os ancestrais da
rama (linhagem) a qual deriva o Babalawo Rafael Zamora que o acompanham na sua viagem para o
Brasil, simbolizados nas mascaras adornadas no peitoral do figurino.

Criacao do Figurino: Jack Vasconcelos

Confeccao: Lucianno Costa
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PROFISSIONAIS DA ESCOLA

ALEGORIAS

Paulinho da Luz - Chefe de Equipe Eletricista
Marcelo Teixeira (Marcelinho) - Chefe das ferragens
Brian Vieira - Chefe da Carpintaria

Andrew Viana- Pintor

Joanes Melo (Peixe) - Mecanico

Andrew Viana - Pintura de Arte Escultura

Luiz Felipe, Fernando Kieer, Jorge Gomes, Luiz Carlos Monsores, Rodrigo Junqueira -
Aderecistas das Alegorias

Paulo Rogério — Laminador, Fibra e Empastelagao
Silvio Freitas - Escultor

Marcello Tuya - Escultor

Nildo Paris - Equipe Parintins

FANTASIAS

Jack Vasconcelos - Criador do Projeto Plastico de Fantasias
Joaquim Sotero - Colorista

Lucianno Costa - Diretor Responsavel pelo Atelié:
Atelié Sheila Martorelli - Chefe de Costura
Lucianno Costa - Chefe de Equipe Chapeleiro(a):
Lucianno Costa - Chefe de Equipe Aderecista:
Washington - Chefe de Equipe Sapateiro(a):
Jorge Gomes - Arte em espuma:

Andrew Viana- Pintura de Arte

Paulo do Arame - Armacdes em arame



Vitor do Vime - Armacdes em Vimi

Fernando Kieer, Aryadne Andrade, Miro Freitas, Luiz Felipe, Lucia Luiza, Jorge Gomes,
Lucianno Costa, Robson Vieira, José Viana (Dudé), Erivan Jr, Janaina da Silva, Robson
Vieira, Denis Sousa, Thiago Silva - Atelié de Fantasias

Carlos da Placa - Placas de Acetato

OUTROS PROFISSIONAIS

Renatinho Marins — Vice-Presidente

Leandro Azevedo - Diretor de Carnaval

Alan Ferreira, Luiz Adriano e Renan Marins- Dirctores de Barracao
Bruno Valle — Diretor Executivo

Josiane Almeida e Julio César Garcia - Compras

Christopher Munford - Projetista

Joaquim Sotero - Assistente de Carnavalesco

Antonio Vieira - Ilustrador

Igor Ricardo - Assessor de Imprensa

Leticia Bandeira - Almoxarife

Sheila Silva - Copeira



G.R.E.S.
Unidos de
Vila Isabel

PRESIDENTE

Luiz Guimaraes
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Macumbembeé, Samboremba:
Sonhei que um Sambista
Sonhou a Africa

Carnavalescos

Gabriel Haddad e Leonardo Bora
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HISTORICO DO ENREDO

Sinopse do enredo

"Macumbembg¢, Samboremba: Sonhei que um Sambista Sonhou a Africa"

“(...) A Macumba ¢ o ritual mais aproximado do Samba. J4 estd a Macumba ai. Quanto ao Samba...
a origem do Samba ¢ a Macumba.”
Heitor dos Prazeres — depoimento ao Museu da Imagem e do Som, 1966

“Na pintura eu sonho. Eu sonho musica, eu sonho momentos amorosos, eu sonho alegria. Enfim...
tudo eu sonho, tudo me da riqueza. (...) Essas figuras que eu fago de coisas que eu ja vi, que ainda
existem, esses bailes, essas Macumbas, esses Sambas, essas coisas que existem, (...) eu tenho tudo
aquilo do passado e de agora dentro da minha memoria.”

Heitor dos Prazeres — documentario Heitor dos Prazeres, de Antonio Carlos da Fontoura, 1965

“Eu cheguei, mocada...”

O som dos tambores ao fundo, misturado ao cantar sereno de pastoras e passarinhos. Minha gente
vai descendo o Morro, de cetim se faz manto sagrado, o branco e o azul cintilantes, lampejos de
franjas. O enredo que sonho e conto a vocés celebra as memorias e os percursos de “um homem do
povo”, multiartista, sambista, inventor, sonhador de uma nova-velha Africa, uma Africa que se
congraga no coragio do Rio de Janeiro. A Africa que ele canta, desenha e reinventa é uma Africa
imaginada, impressa em estamparias, pintada em poemas, telas e partituras. Um lugar de roupas
vistosas e casas coloridas, onde as pessoas se reunem para sambar, brincar, comer, fazer Macumba.
Um lugar que ndo é necessariamente “pequeno”, mas do tamanho do mundo: uma “Africa em
miniatura”, multipla, muitas “Pequenas Africas”, unidas e conjuntas, conectando centros e
periferias, morros e rogas, jongos e cateretés. Retalhos de pilar café, cortar a cana, cantarolar com as
lavadeiras, pisar chdo batido e dancar, reconstruindo os afetos entre ruas e boulevares, veias que
esbocam folias e redesenham a vida. Os fluxos da Bahia, nos estandartes que giram — e seguem
oceano afora, nas nuvens dos devaneios, em dire¢do ao Continente-Mae (reflexo e pertencimento).
Mas vamos sem pressa, Povo do Samba. Que o miudinho ¢ o mais fino trago!

“Me deixem vadiar...”

Principe Lino

A Africa de que falo ¢ um quilombo em festa, cortejo real que me leva as raizes baianas deste
“Pedaco” - cuja pedra angular ¢ a Pedra do Sal e cuja capital ¢ a Praga Onze. Com fé, mandinga e
saudade, balangandas brilhosos (as joias da nossa coroa), chego as lembrangas queridas, familias de
sangue e de Santo. Quem diria, o espelhamento: Tio Hilério e Tia Hilaria, “padrinho” e “madrinha”
do memorando — menino arteiro que, apelidado de Lino, é o Principe Negro deste cortejo (os
perfumes dos velhos Ranchos...). Foi por meio de Hilario Jovino, Lalu de Ouro, um Orfeu da Bahia
retinta, o Tio, que a familia daquele menino nascido das ruas do Rio conheceu um lugar lendario: o
reino de Ciata, Hildria Batista de Almeida, a mais afamada das Tias em cujos quintais o0 Samba
fervia. O etéreo! Naquela época, os “Ranchos baianos” se transformavam, rasgando os tons dos
reisados, pastoris amenos, ¢ adquirindo, aos pouquinhos, contornos feéricos — anjos com asas de
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prata, platinelas douradas. Sonhar ¢ pra quem flutua... no eterno! Versado na capoeira, o menino viu
isso tudo. No esquivo de cada invertida, as maos do destino pavimentavam caminhos. Os olhos
brilhavam no azul do encanto!

Oga Alabé-Nilu

Era a casa de Tia Ciata o lugar da roda: se a Praga Onze era a capital da Africa de ca, repleta de
sortilégios, a Macumba e os tambores educavam pelo toque. Matriarcais, insubmissos, rebeldes.
Ecoavam vozes profundas, avidas de escuta. E que muitas gentes chegavam, trazendo pedagos de
crengas. A fé ¢ uma velha moenda e ninguém certamente sabia aonde a “cidade” findava, dando
lugar ao “campo”. “No tempo da aprendizagem”, como ele mesmo dizia, o terreiro era casa e
travessa; a praca (publica), o ponto riscado - assentamento e conga. Quem rodopia em ciranda,
crianga, sabe do que estou falando... Eu me lembro daquela cancdo, na alvorada: “Baido, Baido,
Baido... / filho do Maracatu / descendente do Lundu / Neto do Catereté”. Tudo, enfim, estava ali, 14,
jongado, naquela mistura de caboclos e pretos-velhos, nas fumagas dos cachimbos, nos pés
descalcos vibrando a gira. Roda-gira! Naquela casa de curimba, o jovem Lino foi Alabé-Nilu,
cantor-tocador de atabaques, Oga de Xang6 e d’Oxum, guardido de um peji matizado. A vida a
brincar de batucar na esquina: “Xango, olhai nossos filhos, meu pai! Xango, de la do teu reino, meu
pail”

Mano Heitor do Cavaco

Numa cidade em transformacao, o menino cresceu intrépido. Viu o Samba vestir sapatos, trocando o
piano, a paixado solene da infancia, pelo choro das cordas de aco. Encontrou no cavaquinho um
fraterno confidente: aprendeu a tocar sozinho, sonhando acordado. O mogo virou foi Mano — Mano
Heitor do Cavaco, Mano do Estacio, Mano do Mangue, Mano da Festa da Penha, Mano das
parcerias e das pernadas com outros Bambas, bambambas, pulando de 14 pra ca: “Macumbembg,
Samboremb4a!” Ora: a Macumba gerou o Samba, como ele mesmo atestou. Ser sambista era a sua
sina, ndo havia escapatoria. Sempre muito alinhado, a gravata borboleta, o paleté bem cortado, os
anéis reluzindo nos dedos - a nata da malandragem, a modernidade negra. Um dandi a flanar por ai,
bares e gafieiras, costurando a cidade inteira feito a mae costurava saias. Viver ¢ uma forma de arte
e ele vivia a pintar o que via. E o que falar das orgias, dedilhadas nas alcovas?! Se Samba ¢ que nem
passarinho, como disse um certo Rei, gostava que se enroscava de voar nas madrugadas. Jogava. A
Penha, 14 de cima, dizia que sim!

Afro-Rei & Pierr6

Pois ele também virou Rei, nessa disputa caprichosa. O sucesso musical chegava. E quando vinha o
Carnaval, a rinha se acentuava: tudo é competi¢do, desde que o Samba ¢ Samba. No concurso de Z¢
Espinguela, a flecha certeira de Oxdssi, ganhou o primeiro lugar! Escolas de Samba nasciam e o
mogo estava no meio, confirmando a ideia precisa de que ele e os irmaos mais chegados, os manos
Paulo e Cartola, herdaram do bravo Zumbi o poder de sonhar quilombos. Deixa Falar, Portela,
Mangueira, Tijuca, Vizinha Faladeira... em cada pavilhdao um reinado, um simbolo, o bordar de uma
nova estrela, na feitura das constelagdes. O Sol e a Lua, o emblema tdo desejado! Na boca do povo,
pelos becos em convulsdo, sob a chuva de confetes, “um Pierr6 Apaixonado que vivia s
cantando...”. Brindou com Noel Rosa, o Poeta da Vila, enrolado em serpentinas, a gléria de uma
marchinha! Pegou o bonde da histdria, vestido de baiana, e saiu por ai, feliz, tropecando nos
calendarios — pra tudo se acabar na quarta-feira, a inspiracdo de outrora, ou serd que ndo ¢ bem
assim?
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Embaixador

Pintou e bordou, este lider nato! Foi o mestre da propria oficina. Nas tramas da moda, nos palcos e
nas coxias, nos letreiros dos cinemas, sob as luzes dos cassinos, no vuco-vuco das Bienais, viajando,
viajando... Gravou a Macumba em disco, o Embaixador, para consagrar a fé e a farra como a nossa
fusdo maior. Viu a Praga virar Avenida e aticou a nostalgia, chapéu de palhinha e palheta, via Radio
Nacional. Sonhava poetizando — inclusive ganhou poemas de amigos de tinta e de pena, o caso de
Carlos Drummond, mesmo autor de “Sonho de um Sonho”, poema que eu ja desfilei! O poeta de
Itabira, ele também sabia que ¢ dentro do peito que o pandeiro bate! Até as gentes de outras terras
(sarava, Josephine Baker!) se deixaram guiar pela ginga do alfaiate-pintor. Que vestiu xequerés e
ganzas, violdes, tamborins e agogos; que por estes e tantos motivos, foi ao Primeiro Festival
Mundial de Artes Negras, realizado em Dakar. Arrumou as malas e foi, diplomacia que samba,
apresentando-se assim: “Eu sou Heitor dos Prazeres. Heitor dos Prazeres ¢ meu nome!”. Mas ele ndo
foi sozinho, a0 Senegal, ansioso por conhecer a Africa que ainda nio fora pintada. No rol de
notaveis (Clementina de Jesus, Haroldo Costa, Paulinho da Viola, Mestre Pastinha, Mae Olga de
Alaketu, Rubem Valentim, Camafeu de Oxdssi...), foi com ele quem escreve aqui, eu, a Unidos de
Vila Isabel, 0 Mocambo dos Macacos, o Morro do Pau da Bandeira. O filme “Nossa Escola de
Samba”, de Manuel Horacio Gimenez, retrata o dia a dia dos “anonimos artistas” liderados por Seu
China, no chao da poesia cantado por Paulo Brazao. Comunidade que sonha e trabalha, enquanto
prepara o desfile - o garbo e a garra, cerzindo quimeras. Sublime. Este tesouro-documentario foi
exibido em Dakar juntamente com a pelicula que mostrou ao mundo que € possivel recriar este
mesmo mundo no interior de um atelié. Sonho Sonhado!

Eu fui contigo, meu Mano, kizombando e trangando o tempo. E vou novamente agora, rumo ao
proximo cortejo, na Marqués de Sapucali, artéria da Praca Onze! Também sou aquela gente que vocé
viu dangar na rua, levantando a poeira doce, vestindo a pele das feras, chocalhos nas canelas,
turbantes e panos da costa, fios de conta e patuds. Sou Angola, Congo, Nigéria, Mocambique,
Etiopia, Costa do Marfim, Guiné, Benin, sou de todos os lugares, o cair do crepusculo sobre os rios
e 0s mares, sou a Vila, forte e unida, tremulando nas multiddes. Sou a Vila, memoria ancestral das
tantas Africas que o Samba esculpe, arruaca que se langa neste sonho carnavalesco, desfiando a
fantasia que vocé também usou.

Venham sonhar comigo, sambistas de todos os cantos! Venham sonhar conosco! Brincar de catar
estrelas, romper fronteiras, baguncar o coreto e balancgar a roseira, sorrir em azuis pinceis!

“Noites de festa no Rio,

Noite de dangas ¢ cores,

Em que teus pincéis e notas

Embalam os nossos amores”

Carlos Drummond de Andrade — O Adeus dos Poetas, 1966
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JUSTIFICATIVA DO ENREDO

"Macumbembg, Samborembi: Sonhei que um Sambista Sonhou a Africa"

1 - “Fu cheguei, mocada!”

Malandreada, cheia de orgulho e alegria, sambando no miudinho, chegou a Vila! A escola
branca e azul, que expressa o ax¢é batucado nos Morros dos Macacos e Pau da Bandeira e a boémia
que percorre docemente as calcadas musicais de Noel Rosa e Martinho, se lanca ao Carnaval de 2026
com o enredo “Macumbembé, Samboremba: Sonhei que um Sambista Sonhou a Africa”. Pedindo
licenga aos ancestrais da nossa escola, homens e mulheres que pavimentaram o nosso caminho, e
convidando todo o mundo sambista a mergulhar em um sonho em forma de folia, o GRES Unidos de
Vila Isabel canta na Avenida a historia de Heitor dos Prazeres — sambista, multiartista, figura central
para a compreensdo dos sambas e das macumbas cariocas. Nao seria melhor, entdo, falar, de saida,
em “historias” de Heitor dos Prazeres? Sim, sdo muitos os possiveis caminhos a serem percorridos (os
trilhos do nosso bonde!). Foi preciso escolher uma linha, o traco inicial do artista, e ¢ isso o que sera
explicado nos paragrafos seguintes.

Em outras palavras (e todas as palavras sdo vivas, quando estamos a falar de um mestre delas!):
para a melhor compreensao do tema, das escolhas realizadas para o seu desenvolvimento em enredo
e para a defesa do enredo para fins de avaliacdo e julgamento (ora, ¢ uma competicdo — e “desde que
o samba ¢ samba ¢ assim...”), dividimos o presente texto em pontos complementares: apresentagao do
personagem, justificativa da escolha do tema, argumento central da narrativa desenvolvida
(explicitando, para isso, as pessoas entrevistadas, o material bibliografico e iconografico consultado,
os conceitos estéticos desdobrados e o “fio condutor” desenredado — fio que costura o samba, como
sabia 0 malandro-alfaiate), além de um resumo da setorizag¢do e da progressdo narrativa da historia.
Simbora?

Heitor dos Prazeres nasceu em 1898, no coragdo do Rio de Janeiro. Filho de familia baiana
(herdeiro, portanto, da ancestralidade da Bahia — e eram muitas as familias que migravam para o Rio
de Janeiro, estabelecendo-se no chamado “Pedaco Baiano”), vivenciou, ainda na primeira infancia, a
forga e 0 axé da “Pequena Africa” - territorio pulsante formado por bairros como Gamboa, Satide,
Santo Cristo e Pragca Onze. Décadas mais tarde, o proprio Heitor, em entrevista para Roberto Moura,
definiu o referido territorio como "Africa em Miniatura". Foi nesse ambiente de batuques, cores e

festas que o menino Heitor, apelidado "Principe Lino", cresceu, circulando por terreiros, barracdes de
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ranchos e rodas de batuque, lapidando, desde cedo, o seu talento multiplo: pintor, musico, marceneiro,
costureiro, sambista. Os ranchos serviram como escola de muitas artes, conduzindo a imaginagao do
menino, um Principe, a universos cintilantes. No terreiro de Tia Ciata, a sua madrinha, foi confirmado
Oga Alabé-Nilu, entendendo que arte e religiosidade caminham juntas. Nos caminhos da vida adulta,
juntou-se a bambas como Paulo da Portela, Cartola e Ismael Silva, tornando-se um dos grandes
construtores do samba carioca — um dandi. Ajudou a fundar escolas lendarias, como Deixa Falar,
Portela e Mangueira. Comp0s e levou o ritmo do povo as ruas, nos dias regidos por Momo! Parceiro
de Noel, com o “poeta da Vila” compds a sua marchinha mais festejada. Na pintura, traduziu a alma
do Rio negro: carnavais, giras, festas populares, feiras, favelas, o cotidiano transformado em cor e
movimento. A sua obra e a sua existéncia sdo puro compasso — retrato vivo da alegria, da resisténcia
e do sonho de uma sociedade plural e diversa. Premiado em vida, sucesso nas ondas do radio,
aclamado nos palcos dos teatros e nas telas dos cinemas, Heitor sonhou, ao longo de toda a sua
trajetoria terrena, com uma “Africa” inventada, kizomba que se congraga nas ruas, nas salas, nos
terreiros do Rio de Janeiro. A diversidade da “Africa real”, o Continente-Mie, ele conheceu no ultimo
ano da sua vida carnal, em Dakar.

Mas ndo se tratava de um ponto final: hd uma tela inacabada, um verso solto, uma partitura
flutuante a cantar que Heitor ¢ um sambista imortal, que vive quando as gentes brincam, que vibra

quando a gente sonha, que vai batucar o mundo inteiro quando a Vila Isabel desfilar!

2 - Justificativa: Por que fazer o enredo?

o Das memdrias negras do pos-abolicao

Um ponto fundamental que justifica a relevancia do enredo parte do entendimento sobre as
condi¢des das populacdes negras no periodo pos-abolicdo. Longe de conquistar direitos sociais
basicos apos o fim da escraviddo, homens e mulheres negros tiveram de buscar meios alternativos
para afirmar os seus anseios e construir os seus proprios projetos de sociedade — a busca, enfim, pela
vida cidada. Entre os mais urgentes projetos estava a propria sobrevivéncia e a conquista de direitos
fundamentais, como moradia, alimenta¢do, acesso a educa¢do e ao pleno exercicio da vida
republicana. A trajetéria de Heitor dos Prazeres, nesse contexto, simboliza a luta de milhares de
pessoas negras que, no pos-aboli¢do, batalharam por reconhecimento e dignidade numa cidade repleta
de contradigdes e em permanente transformacao - o Rio de Janeiro. Pessoas que, ao serem “memorias

trazidas a tona”, como nos diz o tedrico Michael Pollak, nos colocam diante de histérias que servem
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de exemplo para o revisitar da historia de uma coletividade — revisitagdo que sempre se da sob novos
olhares, numa espécie de costura continua. Heitor, portanto, sdo muitos.

O nosso enredo, ao langar luzes para a histéria de Heitor dos Prazeres, contribui para fortalecer
a memoria dessa populagdo que, por meio do samba e das macumbas, elaborou projetos de vida
pautados na resisténcia e na reconstrucdo de lacos comunitarios. Tais praticas culturais foram
respostas a estrutura social que insistia em perpetuar os resquicios escravistas. Na virada do século
XIX para o século XX, quando Heitor nasceu, a elite brasileira implementou um projeto de
apagamento da memoria negra: além de destruir os arquivos da escraviddo, promoveu o esquecimento
de nomes fundamentais para a formac¢do do pais, consolidando uma ideia de nagdo branca e
hierarquizada, na qual a popula¢do negra era reservado um lugar subalterno. Ao trazermos o nome de
Heitor dos Prazeres para um espetaculo de grande alcance, reafirmamos a sua trajetdria e exaltamos a

sua imagem como uma das figuras essenciais da cultura nacional.

o Reposicionar Heitor dos Prazeres na Historia da Arte brasileira

Outro aspecto que torna o nosso enredo relevante ¢ a valoriza¢ao de Heitor dos Prazeres como
um artista fundamental para a constituicdo das artes brasileiras, representante daquilo que se pode
chamar de “modernidade negra”. Como provoca Emicida, no inicio de seu documentario AmarElo, a
grande invencdo da modernidade brasileira foi o samba. Curiosamente, quando estudamos a “arte
moderna brasileira”, nos colégios mais tradicionais, percebemos que o samba e o Carnaval figuram
enquanto temas (objetos) de poemas, contos, romances e pinturas modernistas; os sambistas e as suas
produgdes (sujeitos), estes ndo aparecem. Estudamos Tarsila do Amaral, Mério de Andrade e Di
Cavalcanti, que abordaram aspectos e personagens do carnaval carioca em seus trabalhos; nio
estudamos Paulo da Portela, Tia Ciata e Heitor dos Prazeres, que sabiamente negociaram e
construiram as bases do carnaval carioca tal qual conhecemos hoje. Muito se tem discutido sobre a
necessidade de relativizar o modernismo paulistano (o que nao quer dizer anular a sua importancia),
langando olhos para as tantas outras expressdes da modernidade no territério brasileiro — contribuem
para isso os cuidadosos estudos de Monica Velloso e Rafael Cardoso. Diante desse cenario,
entendemos que ¢ fundamental iluminar a figura de Heitor dos Prazeres enquanto artista (hoje, fala-
se multiartista) que precisa ocupar um lugar destacado no debate.

Por muito tempo, a categoria “arte naif” foi utilizada de forma pejorativa, colocando artistas
ditos “populares” e negros em posi¢ao inferior aos pintores e artistas visuais oriundos das elites — em
geral, pessoas com formagdo no exterior e amplo acesso aos saldes e as galerias. Termos como

“tosco”, “ingénuo”, “primitivo” ou “inacabado” eram empregados para desqualificar uma obra e
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afasta-la do circuito considerado “erudito” da arte, alocando-a na janela do “exdtico”. Tais
terminologias, por 6bvio, apresentam tanta ferrugem que nao mais param de pé: desabam. O nosso
enredo, dialogando com o pensamento de autores, criticos e curadores contemporaneos como Igor
Simdes, Raquel Barreto e Marcelo Campos, compreende que tais categorias, criadas pelo sistema de
“arte tradicional” (que Simdes, provocativamente, chama de “arte branca brasileira”), estdo carregadas
de preconceitos (os efeitos perversos do racismo e da colonialidade) e hierarquias (o classismo, em
um pais tdo economicamente desigual) que tentam perpetuar a velha divisdo entre “alta” e “baixa”
culturas. O que propomos ¢ reconhecer Heitor dos Prazeres como um artista visual pleno, cuja
producdo deve ser analisada em pé de igualdade com a dos nomes “consagrados” da arte brasileira —
e mundial. Um artista moderno entre os modernos “encadernados”, cuja obra, hoje, pode receber
outras nomenclaturas — ¢, afinal, viva e diversa, inclassificavel feito o trabalho dos grandes inventores,
a exemplo de Djanira, Lima Barreto, Machado de Assis.

Longe de ser “ingénuo”, como chegaram a afirmar algumas criticas da época, Heitor dos
Prazeres foi um pensador agudo de seu tempo - e, por que ndo dizer, um modernista da negritude
brasileira? As suas pinturas e musicas revelam uma profunda reflexdo sobre o cotidiano, as tensoes
sociais e as contradicdes do Brasil moderno. Tarsila pintou os “Operarios”, obra amplamente
conhecida; Heitor pintou as operarias no “Interior da Fébrica Olivetti”. Dois artistas de origens e
trajetorias totalmente diferentes estavam deslocando os seus olhares para uma mesma questdo — um
Brasil que se industrializava. O porqué de estudarmos uma das telas e desconhecermos a outra € o x
da questao.

O fato de ndo ter pertencido ao circuito artistico branco e elitizado e de ndo ter formacao
académica em Artes ndo pode ser visto como uma “limitagdo” ou um demérito. Pelo contrério: a
producdo de Heitor dos Prazeres expressa uma sabedoria estética e politica nascida da vivéncia, da
oralidade e da experiéncia coletiva. Outras epistemes, outros sistemas simbdlicos, outras relagdes com
a cena publica, outras cosmopercepgdes, como se debate na contemporaneidade. Através das suas
tintas, dos seus versos e das suas melodias, Heitor formulou uma visao critica de pais, revelando um

pensamento sofisticado sobre o Brasil, as suas desigualdades, as suas poténcias, as suas belezas.

o Das relacoes com a macumba e o samba

E importante destacar, ainda, o papel central que Heitor desempenhou no combate a
intolerancia religiosa/ao racismo religioso contra as religides de matrizes africanas, na primeira
metade do século XX. Sabemos que, no periodo em questdo, as religiosidades afro-brasileiras e

indigenas eram objeto de estudo de intelectuais e artistas interessados em “redescobrir” o Brasil.
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Podemos ver um profundo interesse pela “macumba” em trabalhos de nomes como Cecilia Meireles
e Mario de Andrade — vide o capitulo “Macumba” do livro “Macunaima — o her6i sem nenhum
carater”, no qual o personagem-titulo vai ao terreiro de Tia Ciata. A “Ciata personagem” do romance-
rapsodia ¢ desenhada com esteredtipos que revelam um olhar epocal distanciado dos vocabulérios,
das liturgias e das complexidades dos terreiros. Heitor dos Prazeres, por outro lado, era Oga Alabé-
Nilu na casa da “Tia Ciata real”, Hilaria Batista de Almeida, sua madrinha. Vivia o rito de dentro,
pisava o chdo sagrado, bebia o axé pedindo licenga.

Obviamente, essa relagdo tdo intima com os cultos afro-brasileiros forjou a personalidade de
um sujeito cuidadoso e reverente. Ao pintar as giras em telas e ao gravar discos de “Macumba”, além
de conduzir programas de radio sobre o tema (pensemos nisso: década de 1950, um programa na
Radio Nacional dedicado a macumba — como isso seria recebido hoje?), Heitor difundiu e defendeu
as religides afro-brasileiras como parte essencial da identidade nacional e da vida carioca. Num
periodo em que os ataques racistas a terreiros e praticantes eram constantes (e, infelizmente,
permanecemos a observar isso — dai a importancia do engajamento de um enredo), Heitor, ao retratar
em suas obras pictdricas e cangdes a vivéncia das umbandas e dos candomblés, contribuiu para o
reconhecimento da importancia do axé e da heranca ancestral africana na formagao do Brasil. Sendo
que, para ele, como canta o nosso samba... “macumba ¢ samba e 0 samba ¢ macumba!” Nas palavras

dele:

“Quer dizer, o samba, o ritmo ¢ macumba (...) Entdo, a macumba ja tem aproximado o ritmo
do samba. Entdo, ¢ onde diz a origem... A origem do samba ¢ o candomblé, ¢ a macumba.”

(Depoimento de Heitor dos Prazeres ao Museu da Imagem e do Som, 1966).

Heitor, um sambista-fundador, sabia que terreiros de samba e terreiros de santo sdo um mesmo
gigantesco alguidar. Ao destacar a importancia e a beleza das macumbas, também estava a defender
um projeto sambista — o entendimento de que ndo € possivel pensar as identidades brasileiras sem
passar pelo samba. Entendemos, aqui, que o samba ¢ mais do que um género musical que produto de
muitas fusdes e hibridacdes, ocorridas na virada do século XIX para o século XX, gragas as mediagdes,
articulagdes e experimentacdes de pessoas majoritariamente pretas, pobres e periféricas; mas um
complexo cultural, um sistema simbolico, um modo de vida que ajudou a definir e a construir a cidade
do Rio de Janeiro, os esteredtipos de brasilidade, o chamado “maior espetaculo da Terra”. Heitor dos
Prazeres ¢ um dos nomes centrais desse processo, de modo que ndo nos parece um exagero afirmar

que a trajetoria de vida dele se confunde com a propria trajetdria do samba. Exaltar Heitor ¢ saudar
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uma coletividade sambista e macumbeira que precisa ser vista e debatida na arena publica, uma vez
que o desfile das escolas de samba da contemporaneidade ¢ uma heranga direta do empreendimento
intelectual dessas pessoas. Outrora perseguido e criminalizado, o samba se imp0s, foi apropriado e
“nacionalizado”, transformou-se em produto de exportagdo pela industria cultural, virou marca e
entrou na moda. Heitor nunca foi ingénuo: participou desse projeto e se tornou um “Embaixador”,
realizando turnés sambistas pelo Brasil e pela América Latina, contribuindo para o processo de
internacionaliza¢@o e entendendo que, sim, ¢ legitimo negociar com a industria cultural, construindo
pontes. Mas ele também sabia que ¢ preciso ler essa historia a contrapelo, nos termos de Walter

Benjamin, lembrando que na raiz desse terreiro esta o ax¢é dos orixas. Arriamos, aqui, a nossa oferenda.

« Daimportincia de Heitor para a atualidade

Felizmente, Heitor dos Prazeres tem sido revisitado como um dos principais temas dos debates
acerca da arte contemporanea do Brasil. Uma longa matéria publicada na capa do Segundo Caderno
do Jornal O Globo de 4 de janeiro de 2026, redigida pelo jornalista Nelson Gobbi, da a dimensao de
o quanto Heitor dos Prazeres esta sendo exposto, debatido e reposicionado no meio artistico brasileiro
contemporaneo. Percebemos isso ao notarmos a presenca dele na primeira fileira de obras expostas
na galeria do acervo permanente do Museu de Arte de Sao Paulo — MASP, o que revela uma mudanga
de paradigma e um movimento curatorial de reposicionamento de nomes outrora considerados
“menores”. O que nos choca ¢ constatar que, em vida, Heitor foi premiado na primeira edicdo da
Bienal de Arte de Sao Paulo e participou de exposi¢des no Brasil e no exterior ao lado de “artistas
consagrados”! Em que momento, entdo, ele foi “deixado de lado”? Mais do que observar esse
problema, interessa-nos a percepcao de que o enredo da Vila para o carnaval de 2026 est4 conectado
auma rede de agdes que vem movimentando o cendrio artistico nacional ao propor uma revisao critica
dos nossos “canones”. E nesse cenario festivo e combativo a um s6 tempo (a nogo de “quilombo” de
Beatriz Nascimento) que a figura de Heitor ganha o centro da tela.

Muito se tem debatido acerca das habilidades de Heitor dos Prazeres no que diz respeito ao
antecipar de questdes ligadas a raga, identidade e territorio. As suas pinturas e partituras, que retratam
o cotidiano das comunidades negras urbanas e rurais (com destaque para o samba, as festas populares
e os terreiros), afirmam uma estética marcada pela experiéncia afrodiasporica, ao colocar pessoas
negras no centro de sua narrativa — e em posi¢ao de altivez, queixo alto, voz ativa. Mais do que pintor,
Heitor foi musico e homem de axé, o que o levou a construir uma espécie de “poética das
encruzilhadas” - no sentido proposto por Leda Maria Martins e Luiz Rufino. A arte de Heitor reside

na poética do encontro e do cruzo entre trajetorias de vida e cultura - arte que se mistura a vida, ao
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corpo e a espiritualidade. Essa concepcao atravessa debates contemporaneos sobre arte expandida e
descolonizagdo estética, entendendo-se que os limites entre expressdo, ritual e politica se tornam
permeaveis. Ao representar a chamada “Pequena Africa” e o cotidiano do povo negro do Rio de
Janeiro, Heitor criou um arquivo sensivel da memoria e da resisténcia, que inspira, hoje, novas leituras
da Historia da Arte brasileira.

E possivel afirmar, com extrema alegria, que Heitor, nos dias de hoje, tem sido um dos artistas
brasileiros que mais tem suas obras apresentadas em exposi¢cdes, museus e galerias de grande
importancia para o debate artistico-cultural. Destacamos, aqui, o papel-central desempenhado pela
exposi¢do “Heitor dos Prazeres ¢ meu nome”, apresentada no Centro Cultural Banco do Brasil - CCBB
Rio de Janeiro, em 2023, reunindo mais de duzentas obras e documentos do artista, entre pinturas,
desenhos, partituras, fotografias, figurinos, moveis e objetos pessoais. Tal exposi¢do ¢ uma das
maiores (se ndo a maior) retrospectivas ja dedicadas a sua trajetoria. Com curadoria de Haroldo Costa,
Raquel Barreto e Pablo Leon de la Barra, a mostra apresentou diferentes nticleos tematicos que
abordavam o universo do samba, a religiosidade afro-brasileira, o cotidiano popular e as
transformagdes urbanas do Rio de Janeiro, a modernidade negra, o Carnaval. Ao integrar arte, musica
e memoria, a exposi¢do destacou a importancia de Heitor dos Prazeres como um dos grandes cronistas
visuais da experiéncia negra no Brasil e reafirmou a sua relevancia para pensar a arte contemporanea
a partir de perspectivas afrodiasporicas. Além disso, numa feliz “coincidéncia” (ou seria uma peripécia
de Exu?), depois do langamento de “Macumbembé, Samboremba”, foi anunciado, em 10 de junho de
2025, que Heitor dos Prazeres seria um dos artistas convidados da 36® Bienal de Artes de Sao Paulo -
“Nem todo viandante anda estradas — Da humanidade como pratica”, aberta em 6 de setembro de
2025. Na megaexposi¢do, foram apresentados quadros, discos, desenhos e mdveis confeccionados
pelo artista. Merece destaque a vitrine dedicada as partituras: sobre a fragilidade dos papéis
manchados pela dgua e pelo tempo, toda a sensibilidade do génio criador.

Atualmente, Heitor pode ser visto em exposi¢des que ocorrem no MAM Rio - Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, na Pinacoteca de Sao Paulo — Pina Contemporanea, no Museu de Arte de

Sao Paulo - MASP, no Museu Vassouras, no Museu Afro-Brasil Emanoel Aratjo, entre outros lugares.

3 - O processo de pesquisa

o Para ter acesso a uma parte do material produzido pela equipe de pesquisa, entre no link
https://www.drive.google.com/drive/folders/ThURa8fHfLAqxMoL34EUWq9LyGailoVcw?

usp=drive link
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Diferentes caminhos confluiram para que os carnavalescos Gabriel Haddad e Leonardo Bora
e o pesquisador Vinicius Natal desenvolvessem, em parceria, a pesquisa do enredo. Haddad e Bora
participaram, como artistas convidados, da exposicdo “Heitor dos Prazeres ¢ meu nome”: em 2023,
elaboraram, juntamente com as cendgrafas e carnavalescas Jovanna Souza e Winnie Nicolau, a
instalagdo “Roda-Gira”, que ocupou a rotunda do CCBB-Rio. Por ocasido da mostra, comegaram a
mergulhar no universo artistico e na poética de Heitor, dialogando com nomes como Haroldo Costa,
que viajou para Dakar sentado na poltrona ao lado de Heitor — um encontro em meio as nuvens.
Paralelamente, Natal desenvolvia pesquisas acerca das intelectualidades negras cariocas, enfatizando
a importancia de Heitor em escritos para o Pensamento Social do Samba e demais projetos e eventos
académicos. Na Unidos de Vila Isabel, o desejo compartilhado de transformar Heitor em enredo do
Grupo Especial carioca “ganhou o mundo... com o mundo de Paulo Brazao”.

Quando iniciamos o processo de pesquisa do enredo, observamos que muito do que era
contado sobre Heitor dos Prazeres era pesado por um olhar ja consolidado de jornalistas e académicos
que enxergavam a sua obra como uma producdo “primitiva”, “ingénua”, “naif”. Tais categorizacdes
se repetiam aos borbotdes, especialmente em manuais e compéndios artisticos do periodo entre as
décadas de 1970 e 2000. Entretanto, como ja posto na justificativa, entendemos que a obra de Heitor
possuia um carater perspicaz de articulagdo e intelectualidade, no sentido formativo de um
pensamento critico ativo sobre a sociedade. Tais visdes enferrujadas precisavam ser postas de lado.

Para que a narrativa demonstrasse tais pontos, o primeiro passo para a pesquisa foi o contato
com a familia Prazeres, na figura do filho Heitorzinho dos Prazeres e dos netos Jandra Prazeres e
Eduardo Prazeres (Duda). A relacdo se deu por intermédio do MT Projeto de Artes, escritdrio artistico
e galeria geridos pela curadora Margareth Telles, com a colaboracdo do pesquisador e colecionador
Léo Pedrosa, responsavel pela gestdo da imagem das obras de Heitor dos Prazeres. Apds uma série de
visitas ao local, foi realizada uma escuta sensivel com a familia, captando qual o sentido da narrativa
que a memoria familiar possuia acerca de Heitor. Entre as caracteristicas observadas, estava destacada
a multiplicidade de facetas de atuagdo, além de uma memoria familiar afetuosa com a imagem de pai
e avo. Os depoimentos podem ser conferidos no canal do Youtube.com Vila Digital:

https://www.youtube.com/@yviladigitaloficial/videos .

A partir dai, mergulhamos em uma bibliografia-base para entendermos o(s) caminho(s) que o
enredo poderia trilhar. Dois livros foram tomados como bussolas, orientando os passos seguintes:
“Heitor dos Prazeres: sua Arte e seu Tempo”, escrito pelo proprio Heitorzinho, em parceria com Alba
Lirio Basilio — publica¢do rara, que apresenta as memorias vividas com o pai, num cruzamento de

farto material iconografico e bibliografico; e “Heitor dos Prazeres ¢ meu nome”, o catdlogo da
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https://www.youtube.com/@viladigitaloficial/videos

exposicao homdnima, ocorrida no CCBB-Rio, em 2023, sob curadoria de Raquel Barreto, Haroldo
Costa e Pablo Ledn de la Barra. Tal catidlogo, publicado pela MT Projeto de Artes, oferece um
excelente mapeamento tematico (além de farto material imagético) da obra de Heitor, em diferentes
linguagens.

Com tais lanternas em maos, aprofundamos a pesquisa na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional (consulta a periédicos), bem como realizamos a leitura coletiva de livros que desdobram
temas relacionados ao nosso sujeito-personagem. Além disso, realizarmos uma primeira e minuciosa
andlise de musicas, quadros, poemas e fotografias de Heitor, selecionando eixos tematicos e
observando recorréncias.

Mas nada nos tocou mais do que ouvir a voz de Heitor, narrador-protagonista da sua propria
histéria. Imprescindiveis para a defini¢do da linha-mestra do enredo foram o documentério “Heitor
dos Prazeres”, de 1965, dirigido por Antdnio Carlos da Fontoura, e o longo depoimento que Heitor
concedeu ao Museu da Imagem e do Som — MIS, em 1966. Nesses arquivos, Heitor destaca e
aprofunda reflexdes acerca dos dois aspectos que desenham a alma e o corpo do enredo. Por “alma”
entende-se aquilo que da subjetividade impar a uma abordagem artistica — cremos que cada enredo
possui o seu espirito, a sua centelha divina, justamente aquilo que o diferencia de outras possiveis
abordagens. No caso de “Macumbembé, Samboremba”, observamos uma alma/aura de sonho, aspecto
que sera explicado na sequéncia. J4 a narrativa em si, que € o "corpo" do enredo, partiu da articulagao
entre samba e macumba, uma vez que Heitor ¢ categérico ao afirmar que ambos possuem uma mesma
raiz, um mesmo tronco, muitos galhos vindouros. A oralidade, portanto, foi componente precioso.
Para costurar isso tudo, usamos um fio biografico ndo-convencional: os diferentes nomes, titulos e
apelidos pelos quais Heitor foi conhecido, em multiplos universos, no decorrer da sua vida.

A leitura de artigos cientificos, teses e dissertagdes (nem sempre a tarefa mais saborosa) foi,
no caso do enredo aqui defendido, uma grata surpresa, uma vez que tal movimento contribuiu
sobremaneira para o fortalecimento da conex@o entre Heitor dos Prazeres e Vila Isabel. Gragas a
leitura do artigo “O negro ¢ rei: 1° Festival Mundial de Artes Negras em Dakar, 1966, de Maybel
Sulamita Oliveira, publicado no volume 12 da Revista Mosaico — FGV, em 2020, tomamos
conhecimento que entre os filmes brasileiros exibidos nas mostras cinematograficas ocorridas durante
o Festival de Dakar estavam “Heitor dos Prazeres”, o referido documentario de Antonio Carlos da
Fontoura, e “Nossa Escola de Samba”, dirigido por Manuel Hordcio Gimenez, em 1965. “Nossa
Escola de Samba” ¢ um olhar poético para os preparativos da Unidos de Vila Isabel para o desfile de
65, ocorrido no “Carnaval do quarto centenario” da cidade do Rio de Janeiro. As lentes de Gimenez

captaram o cotidiano da comunidade do Morro do Pau da Bandeira, seus sonhos e suas agruras.
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Personalidades como Seu China e Paulo Brazdo ganham destaque, bem como o trabalho realizado
pelos artistas do barracdo. Trata-se de um precioso registro das primeiras décadas da Vila, escola que
desejava triunfar no Carnaval, mostrando ao mundo a sua alegria.

A percepcao de que Heitor e Vila foram juntos a Dakar redefiniu os caminhos do final do
enredo. A Unidos de Vila Isabel ¢ uma escola notadamente aguerrida, que muito se orgulha da sua
vocagdo para cantar e dangar Africas e Festas. Kizomba, Angola, a Latinidade, a “Festa no Arraid”, a
Vila sempre se apresentou pujante ao celebrar coletivamente o chio e as gentes do imenso terreiro-
Brasil, reencantando-o. Heitor e Vila atravessaram juntos o Atlantico e conheceram o solo do
Continente-Mae durante uma festa, algo extraordindrio. A coroa¢do de um sonho sonhado por
multiddes.

Nesse momento, um dos grandes desafios pensados por nossa equipe foi exatamente como
difundir a pesquisa e a narrativa do enredo para o maior niimero de pessoas possivel. O que &, também,
um dos grandes desafios da ciéncia contemporanea: a produ¢do do conhecimento publico, diverso e
acessivel, se torna uma questdo-chave do processo de produgdo de um enredo nos dias de hoje.
Comunicar um enredo para um grande publico € externar a mensagem da escola fazendo cumprir um
de seus papéis centrais, que ¢ a educacdo através de seus sambas e historias contadas. A construgdo
de imagens e memdrias coletivas, a produgdo de iconografias, a ampliacdo dos repertorios € 0s novos
convites a pesquisa.

Cientes disso, entendemos que era importante demonstrar que a memoria e a poética de Heitor,
um sambista fundamental para a compreensdo da histéria das escolas de samba, também pulsavam
nas cal¢adas de Vila Isabel, no chio-terreiro da nossa escola. Passamos a realizar postagens nas redes
sociais da Vila, compartilhando fotografias, videos e depoimentos sobre o enredo. Depois,
promovemos o quadro “enredo na rua”, com apresentacao de Juliana Rangel e Pedro Gaspar, passistas
da escola, com o objetivo de tragar paralelos entre 0 mundo do samba contemporaneo da Vila Isabel
e a trajetéria multipla de Heitor. Num terceiro momento, produzimos, em parceria com 0s
compositores campedes, a série “Explicando o Samba”, uma nova fonte de debates e explicagdes sobre
o enredo e a sua traducdo poética em letra e melodia cantadas. As séries de a¢des fizeram com que o
enredo e a sua pesquisa alcangassem um grande publico, fossem abracados pela comunidade da escola
e pudessem ser melhor compreendidos pelo chamado “mundo do samba”.

Outro ponto interessante foi a parceria firmada com o Museu da Imagem e do Som — MIS do
Rio de Janeiro. O acordo previu o acesso da equipe de pesquisa e dos carnavalescos ao acervo do
Museu, incluindo a reprodu¢do de algumas imagens para o processo de pesquisa do enredo. Nesse

sentido, também participamos de agdes promovidas pelo MIS, incluindo um curso de formacgao para
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os funcionarios do Museu, falando sobre a interface enredo-comunidade. Nao bastasse, foi realizada
a terceira Feira Literaria da Unidos de Vila Isabel, em novembro de 2025, com curadoria de Carolina
Perez e Luanda Machado. A feira teve como tema a trajetoria de Heitor dos Prazeres, apresentando
para estudantes do ensino fundamental e EJAE mesas tematicas, exposi¢cdes e apresentacdes
relacionadas ao enredo.

Todo o exposto mostra que estamos diante de um enredo vivo e vivido, vibrante,
profundamente conectado a identidade e 8 memoria de uma escola que Heitor ndo fundou — mas que
sO existe, por 6bvio, porque figuras como ele protagonizaram um debate publico acerca de arte e
cidadania entre as décadas de 1910 e 1930, quando as primeiras escolas desabrocharam fascinantes.
Quando a Vila Isabel foi fundada, em 1946, o espetaculo-ritual das escolas de samba ja estava
consolidado, na Praga Onze. Sob o olhar de Seu China, o corpo-coletivo sambista que desce o Morro
dos Macacos e o Morro do Pau da Bandeira deu seguimento a uma tradi¢cao notavel, refor¢ando, ano

apos ano (e assim chegamos a 80 anos!), o seu compromisso com a celebracdo da afro-brasilidade.

4 - Do titulo e dos argumentos centrais do enredo

Cabe apontar que a primeira parte do titulo do enredo, “Macumbembé, Samboremba”, surgiu
a partir da musica “Tia Chimba”, de autoria de Heitor dos Prazeres e gravada por Paulo da Portela,
disponivel no acervo virtual do Instituto Moreira Salles - IMS. O refrdo original dessa “embolada”
(modo como a musica foi classificada, na época) cantava repetidas vezes: “Macumbembé, Macumbé,
Macumbamba: Macumba ¢ bom, mas eu ndo vou 14”. “Tia Chimba” ¢ um exemplo cabal do
engajamento de Heitor em defesa do povo de axé, uma vez que, com bastante ironia e sem perder o
bom humor caro ao samba, narra um episddio de repressao policial a um culto de religido de matriz
africana ocorrido na Serra dos Pretos Forros, na Zona Norte do Rio de Janeiro — morro onde residiu o
Presidente de Honra Martinho da Vila! A violéncia faz com que a voz do narrador afirme que, apesar
da macumba da Tia Chimba ser boa, ele ndo pode ir 14, sob o risco de ser agredido ou preso. A
sonoridade e a plasticidade dos termos cunhados por Heitor nos atrairam, de modo que optamos por
adaptar o sentido da musica: antes reprimida, agora a macumba ¢ celebrada na Avenida, em forma de
samba — um samba para celebrar Heitor! Por isso a letra do refro, com o consentimento da familia,
foi sutilmente alterada, na cang¢do gravada pelo intérprete Tinga e pela Porta-Bandeira Dandara
Ventapane para o video de divulgacdo do enredo (langado nas redes sociais da Vila Isabel em 10 de

maio de 2025, durante evento realizado na Pedra do Sal, um espaco de memoria fundamental para a
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compreensdo do enredo). A “nova letra” exaltava: “Macumbembé, Macumbé, Samboremba:
Macumba ¢ bom, hoje eu vou l4!”. O titulo do enredo, “Macumbembé, Samboremba”,
intencionalmente nao-6bvio, saiu dai - pois, durante todo o processo de pesquisa, percebemos que os
principais topicos abordados por Heitor dos Prazeres, na varredura da sua obra, eram justamente a
macumba e o samba, uma interligacao fecunda.

Desdobrando ainda mais isso, o proprio Heitor nos dd4 uma importante pista sobre a conexdo

entre os dois pontos:

“Agora, o samba em si, isso tudo vem do africano, né? Vem do africano, vem do Candomblé.
Entdo, veio aquela fusdo. Do samba em si, bruto, entdo ja veio da macumba (...) E a macumba, entdo,
¢ a musica mais aproximada, o ritual mais aproximado do samba.” (Depoimento de Heitor dos

Prazeres ao Museu da Imagem e do Som, 1966).

Dessa maneira, o proprio Heitor nos revela a conexdo entre as ideias fluidas de “macumba” e
“samba”, apontando para a relacdo intrinseca entre as duas formas de manifestacdo cultural. As
macumbas cariocas, para Luiz Antonio Simas, conforme o defendido em diferentes publica¢des, sdo
uma extraordindria forma de fusdo e recriagcdo de imaginarios e lagos afetivos diante dos horrores do
sequestro e do trafico de africanos escravizados. O couro do tambor, para ele, redefine o estar no
mundo e a experiéncia coletiva numa cidade como o Rio, partida desde os primordios, prenhe de
contradigdes. As macumbas religam o mundo e redefinem valores sociais, reencantando as ruas e
transformando terreiros e casas de santo em nucleos irradiadores de conhecimentos ancestrais. Sao
multiplas e inclassificaveis: cada terreiro possui os seus santos, as suas certezas, o seu repertorio
musical. A utilizagdo da propria palavra “macumba” ¢ um ato politico, uma vez que desconstroi o
involucro racista que historicamente associou “macumba”, palavra sagrada que se refere a madeira
dos tambores, a algo ruim, pejorativo, perigoso.

Cabe lembrar que boa parte das escolas de samba sdo oriundas de terreiros ou nasceram pelas
maos de pais e maes de santo (babalorixas e ialorixas): a Portela teve atuacdo de Dona Ester, a
Mangueira de Tia Fé e Z¢ Espinguela, entre outras agremiagdes da primeira hora. Dessa maneira, fica
latente que a relag@o entre macumba e samba, demonstrada por Heitor dos Prazeres em depoimento,
parte da sua compreensdo e vivéncia desse universo na cidade do Rio de Janeiro. A partir disso, ele
sempre destacou esses pontos em sua obra vasta e multicéntrica.

Ja em relagdo ao subtitulo do enredo, “Sonhei que um sambista sonhou a Africa”, iniciamos a

reflexdo com outra fala do proprio Heitor:
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“Na pintura eu sonho. Eu sonho musica, eu sonho momentos amorosos, eu sonho alegria.
Enfim... tudo eu sonho, tudo me da riqueza. (...) Essas figuras que eu fago de coisas que eu ja vi, que
ainda existem, esses bailes, essas Macumbas, esses Sambas, essas coisas que existem, (...) eu tenho
tudo aquilo do passado e de agora dentro da minha memoria”. Heitor dos Prazeres. In: FONTOURA,
Antonio Carlos da. Heitor dos Prazeres (documentario). Rio de Janeiro: Canto Claro Produgdes

Artisticas, 1965.

O trecho acima, retirado do documentério “Heitor dos Prazeres”, dirigido por Antdnio Carlos
da Fontoura, traduz um ponto sensivel e ainda pouco explorado (por isso tao original e fascinante do
prisma carnavalesco) da obra de Heitor dos Prazeres, que ¢ a dimensdo do sonho. Em matéria
veiculada pela Revista Manchete, em 1947, Antonio Rangel Bandeira, ao analisar a producdo de
Heitor, defendia que “todos os pintores sonham” e, por isso, o siléncio e a introspec¢do de Heitor
revelavam um “artista sonhador”. Nesse caso, defende que o artista produz em uma espécie de “supra-
realismo”, onde a realidade da vida se mistura as ideias de sonho, fantasia e imaginagdo. Ainda, o
artista chegou a pintar, com guache e carvao, um cartdo chamado “Sonho”, em 1939, considerado
uma de suas obras mais enigmaticas. Como sugere Renato Menezes, curador da Pinacoteca de Sao
Paulo, este trabalho ¢ um gesto de afirmacao da imaginagdo, do delirio e da subjetividade do homem
e artista negro, na contramao do olhar folclorizante da intelectualidade branca. Sonhar era uma pratica
consciente e profunda: um ato de autoafirmacao da propria sensibilidade.

Podemos dizer que a didspora negro-africana, a partir da dor da escravizagdo, desenvolveu
seus proprios mecanismos para reelaborar e reconstituir relagdes familiares e culturais. Mesmo em
territorios distantes, o sonho e a imaginagdo se mostraram ferramentas eficazes para reconstruir lagos
de sociabilidade e experiéncias afroatlanticas. Nesse contexto, a noc¢do de “fabulacdo critica”,
proposta pela historiadora afro-norte-americana Saidiya Hartman, revela-se fundamental. Hartman
argumenta que a populacdo negra, marcada pelo processo escravista, recorre a capacidade de fabular
e imaginar como meio de reconstruir os siléncios e as auséncias que permeiam os registros historicos
sobre pessoas negras escravizadas. A fabulagcdo, nesse sentido, funciona como uma espécie de
“inven¢do” voltada a preencher lacunas do passado, compensando falhas nos arquivos documentais e
na memoria coletiva oficial. Entretanto, essa imaginag¢do ndo ¢ fortuita: trata-se de uma ferramenta
politica consciente, usada para reconstruir a historia de forma que os proprios atores possam afirmar

suas identidades, experiéncias e memorias.
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Seguindo o fluxo, podemos afirmar que Heitor foi um fabulador. Em toda a sua obra, ao
retratar o cotidiano da populacdo negra do Rio de Janeiro, até a década de 1960 do século XX,
imaginou uma Africa que ele mesmo nio conhecia fisicamente, sonhando esse territério mitico em
tintas, cores e poesia. Isso, inclusive (e € preciso enfatizar tal aspecto), ndo deve causar estranheza a
quem automaticamente associa a ideia genérica de “Africa” a um conjunto de esteredtipos ja
cristalizados no imagindrio carnavalesco carioca: palha, dentes, buzios, animais de savana,
estamparias “tribais” etc. A “Africa em Miniatura” de Heitor tem como “capital” a Praga Onze, situada
no coragdo de uma cidade. Cidade que ainda expressava fortissimas marcas rurais, debrugando-se
sobre fazendas que ocupavam territorios préximos ao do centro. Cidade que via os sambistas negros
vestirem terno e gravata e os cultos de religides de matrizes africanas ocorrerem nas salas das casas,
com chao de madeira bicolor, e nos quintais, onde as criangas soltavam pipa e jogavam peteca. Nao
se trata, portanto, de uma “miniatura” da “Africa carnavalesca” mais convencional. Os elementos
associados a esse sistema aparecerdo, sim, no desfile — no final, quando a diversidade das Africas
celebradas em Dakar viu Heitor caminhar em direco ao crepusculo da sua vida terrena. A “Africa”
da abertura, por exemplo, ¢ forjada em ouro e prata — as joias de axé da memoria baiana.

Ainda sobre o subtitulo, procuramos dialogar com a memoria da propria escola. Heitor dos
Prazeres era um grande amigo do poeta Carlos Drummond de Andrade, a quem dedicou uma pintura.
Eles trabalharam juntos no antigo Ministério da Educacao e Satde, no Palacio Capanema, centro do
Rio. Drummond dedicou a Heitor dois poemas em homenagem: “Um homem e seu carnaval”, em
vida; e “O adeus dos poetas”, numa celebragdo pdstuma. Nos textos, a dimensdo do sonho/da
imaginacdo estad presente na reafirmag¢do de Heitor como um artista capaz de transgredir limites e
reimaginar espagos, dando ao mundo outras cores. Ora, ndo seria uma coincidéncia, também, que a
propria Vila Isabel, em 1980, cantasse “Sonho de um Sonho”, um carnaval baseado no poema
homonimo de Drummond? Entendemos que a dimensao do sonho jé estava costurada no imaginario
da escola, o que nos animou ainda mais a trazer essa ideia para o argumento do enredo. Em resumo,
optamos por trazer a dimensao do sonho como mote subjetivo para construir o enredo, uma vez que:

1. - O enredo traz a Escola de Samba Unidos de Vila Isabel como narradora que sonha

(imagina ou fabula) o sonhar (fazer artistico) de um sambista (Heitor) que, no decorrer

de toda a sua vida, sonhou (imaginou ou fabulou) uma “Africa em Miniatura”, no

coraciio do Rio de Janeiro. E uma jogada poética que faz alusdo ao poema “Sonho de um

Sonho”, citado acima.

2. - Entendemos a dimensdo do sonho como fundamental para a obra de nosso homenageado,

artista negro que afirmou, com as proprias palavras, que “sonhava enquanto pintava”.
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Expandindo o olhar poético, entendemos que toda a producao de Heitor expressa esse desejo
de imaginagdo, pulsdo que ird permear todo o nosso desfile: a fundacdo de uma escola de
samba é um sonho coletivo, assim como os rituais de macumba nos levam a sonhar com
divindades, sonoridades e perfumes. Isso confere originalidade ao enredo, que ndo se prende
a uma leitura biografica convencional.

— Enxergamos na amizade de Heitor e Drummond o encontro entre o homenageado e a
memoria carnavalesca do GRES Unidos de Vila Isabel, algo que ndo ¢ explicito nem estara
personificado em imagem, mas que permeia o imaginario coletivo da escola do bairro de Noel
por conta do carnaval apresentado em 1980.

- O sonho, pois, serve como centelha, faisca motivadora que embasa o argumento central
de nosso enredo. Portanto, funciona como um recurso criativo e carnavalizador, o que
torna a narrativa uma “biografia” nao-0bvia, presa a marcadores e a um tom “sisudo”
ou “monumentalizador”, o que nio combina com a sabia malandragem de Heitor.

- Cabe frisar, ainda, que a nossa ideia de sonho NAO se vé presa ao sentido “literal” do ato de
dormir/acordar, mas, sim, abraca o sentido de fabulagdo e imaginacdo de Heitor ao poetizar,
por toda a sua vida e obra, uma Africa que nio conheceu presencialmente, a ndo ser meses
antes da sua morte fisica (porque a vida de Heitor ¢, toda ela, um ato poético). Entendemos
que todo desfile de escola de samba ¢ um sonho coletivo: as imagens maravilhosas, o
encantamento das formas, das cores e das luzes, o transe sambista, a batida ritmada da bateria,
o deslocamento da vida ordinaria, comum, para outros tempos € outros espagos, magicos. O
nosso enredo, portanto, ¢ um convite a esse passeio pela magia que envolve Heitor, o seu
tempo e as suas gentes, as suas telas e as suas letras, a historia do proprio carnaval carioca —
dos ranchos saudosos ao esplendor contemporaneo.

Outro ponto relevante ¢ que, multiartista, Heitor exerceu, concomitantemente, as func¢des

artisticas de compositor, poeta, instrumentista, pintor, figurinista, cenodgrafo, coredgrafo, ator, cantor,

chapeleiro, marceneiro, sapateiro, entre outras habilidades relacionadas ao universo artistico. Todas

essas competéncias se entrelagam e coexistem em sua trajetoria, sendo utilizadas em maior ou menor

intensidade ao longo de sua vida. Por exemplo (e tal ponto ¢ importantissimo para a compreensao do

conceito estético do desfile): embora seja comumente citado que Heitor comegou a pintar apos o

falecimento de sua esposa, na década de 1930, o proprio artista relata, no documentario de Antdnio

Carlos da Fontoura, que ndo aprendeu a ler e a escrever, nos primeiros anos escolares, pois so “queria

pintar e desenhar”. Da mesma forma, os relatos de matriz oral coletados com os familiares ddo conta

que era uma tradi¢do antiga o ato de pintar partituras e instrumentos musicais, personalizando-os.
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Heitor ilustrava e pintava as partituras, os moveis e os instrumentos musicais que comercializava em
espacos como as quermesses da Festa da Penha desde as décadas de 1910 e 1920. Da mesma forma,
¢ de se supor que a produgdo espetacular dos ranchos, sob a chefia dos tios Hilario Jovino Ferreira e
Hiléria Batista de Almeida, envolvia o manuseio continuo de habilidades de pintura de arte — como
hoje, nos barracdes da Cidade do Samba. Em outras palavras: como a propria voz de Heitor enuncia,
desde a primeira infancia ele ja expressava os seus sentimentos através de tragos, cores e rabiscos,
mesmo que em confronto com o modelo formal de educacdo da época, contradizendo boa parte de
uma bibliografia que versa sobre o artista. Ele sempre foi um artista visual; o que houve foi que, em
um dado momento, comegou a comercializar pinturas em tela em larga escala e, uma vez que isso foi
notado pelo circuito das artes mais convencional, assim foi oficialmente considerado: pintor.

Outro exemplo ¢ que antes mesmo de alcangar reconhecimento internacional no campo da
costura e da moda (feito que, segundo uma bibliografia consagrada, foi conseguido apenas na década
de 1950), Heitor relatou que confeccionava roupas para as suas irmas, para os seus amigos sambistas
(os “manos”) e para as bonecas da vizinhanga desde a adolescéncia. Depois, passou a confeccionar as
vestimentas dos grupos de apresentacdo, chegando a montar um atelié de costura ao lado de seu atelié
de pintura. Dessa forma, ndo € possivel delimitar com precisdo quando comegou a costurar ou pintar;
essas atividades faziam parte de seu arcabouco artistico e de seu processo criativo numa espécie de
moto-continuo. Portanto, cabe dizer que essas habilidades funcionaram como ferramentas por meio
das quais Heitor expressava a sua vida, a sua imaginagao inquieta e a sua visdo de uma Africa ainda
desconhecida. Essas multiatividades estardo presentes no decorrer de nosso desfile, em diferentes
momentos, com diferentes énfases. Nao nos interessa “oficializar” uma historia de Heitor, mas propor
um mergulho poético, onirico, no seu universo particular. E por isso que referéncias a estética de
Heitor serdo notadas do inicio ao fim, em todas as fantasias e os carros alegéricos do cortejo, com
nuances particulares. Trata-se de uma negociagao artistica das mais delicadas — e das mais bonitas!

Destacamos que o conceito do enredo também se faz notar no cartaz de apresentagdo, que ¢
uma bandeira. Todos sabemos que o pavilhdo ¢ o objeto mais sagrado de uma escola de samba,
expressando a sua identidade e os seus fundamentos. Seguindo a tradi¢do dos antigos estandartes dos
ranchos, que traduziam os enredos em imagens, propusemos a feitura de uma bandeira inspirada na
pintura “As Trés Artes”, de Heitor dos Prazeres — um autorretrato em que ele funde a pintura, a musica

e a poesia/literatura. Uma imagem para ser girada, rodopiando nas curvas dos sonhos!
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5- Setorizacao e motivos poéticos/visuais

O enredo propde um olhar poético para a trajetéria de Heitor dos Prazeres, compreendido
como uma figura tdo multifacetada e plural quanto as macumbas cariocas, cuja vida se confunde com
a histéria do samba, das escolas de samba, do Carnaval e, por extensdo, da cidade do Rio de Janeiro.
E importante deixar registrado que o enredo nio pretende adotar uma progressio duramente
cronoldgica das datas vividas por Heitor. Nesse sentido, o célebre tedrico Pierre Bourdieu defende
que toda biografia escrita sobre uma pessoa ¢ uma “ilusdo biografica”, uma constru¢do para tornar a
vida de alguém compreensivel e coerente, linear e uniforme conforme determinados critérios e jogos
de sentido. No caso do nosso homenageado, traduzir tudo em dados numéricos seria algo inviavel que,
o pior, comprometeria o frescor poético. Por exemplo: se falarmos da Festa da Penha, sabemos que
Heitor frequentou o local desde pequeno até o auge da festa, na década de 1940. Como fechar uma
data para algo que foi recorrente em sua trajetdria? Da mesma maneira, observamos a presenca de
Heitor como folido do Carnaval de rua durante boa parte da sua vida, ndo sendo parte de um episddio
pontual e especifico. O que ndo quer dizer, em absoluto, que ndo haja uma desejavel linearidade,
essencial para a compreensdo coletiva — tanto que o “fio” da nossa historia costura diferentes nomes,
apelidos e titulos que o homenageado recebeu no decorrer da sua vida, havendo, sim, uma progressao
logica. O que definiu a utilizagdo ou ndo de “datas fechadas™ foram episédios muito especificos,
pontuais, como a gravagao de “Pierrot Apaixonado”, o concurso de Z¢ Espinguela, a primeira edi¢ao
da Bienal de Sao Paulo, etc. H4, portanto, um extremo cuidado com a cronologia; mas nao ficamos
presos a isso e ndo € isso o que define a circularidade da narrativa. Nesse ponto, reforgamos que a
utilizagdo de pinturas como referéncias estéticas ¢ algo observavel (e coerente) ao longo de todo o
desfile, ndo havendo o compromisso artistico com a cronologia das produgdes utilizadas como
inspiracdo (até porque muitas ndo possuem data nem titulo), salvo, obviamente, os casos especificos
— a ala dedicada a Bienal de Sao Paulo, a ala sobre o balé “O Guarda-Chuva” etc.

Aqui, é valido sublinhar que a pesquisa revelou que os diversos nomes pelos quais Heitor
foi chamado ao longo da vida correspondem a diferentes fases e universos pelos quais ele
transitou, o que orienta um fio-condutor, uma estrutura narrativa progressiva do enredo.
Portanto, os setores/universos sio condensados a partir dos “apelidos” ou “titulos” que ele
recebeu ao longo da vida, da infincia & maturidade. Cada nome marca um periodo simbdlico
de sua trajetoria, refletindo transformacdes pessoais e contextuais que se entrelacam com o
proprio desenvolvimento cultural do Rio de Janeiro. Assim, a vida de Heitor é apresentada como

um percurso miultiplo e dinAmico, em que suas experiéncias e identidades traduzem a sua
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agéncia como um dos protagonistas do cenario artistico e social da cidade, misturando sambas

e macumbas, pintando a sua gente.

1 - Principe Lino

O primeiro setor apresenta o universo do menino Lino, apelido que Heitor dos Prazeres
recebeu ainda na primeira infancia, algo atribuido aos seus padrinhos, Hildrio Jovino, “Lalu de Ouro”,
e Hilaria Batista de Almeida, Tia Ciata — personalidades que se tornaram referenciais para Heitor, ao
longo de toda a sua vida. Crescendo no outrora chamado “Pedaco Baiano”, Lino direcionava o seu
olhar para uma cidade em transformagao e sonhava uma Africa ainda desconhecida — tanto que, mais
tarde, ele denominaria o mesmo territorio de “Africa em Miniatura”, a partir das experiéncias vividas
naquele espaco. O setor, que compreende toda a abertura da escola (com exce¢do da Comissdo de
Frente) enfatiza a riqueza cultural da Praga Onze a partir da presenca resplandecente dos ranchos
carnavalescos. Entende-se que a Praca Onze era um espaco de convivéncia de diferentes grupos
sociais, em didlogo constante com as familias baianas que construiam as suas “cortes” em logradouros
como a Pedra do Sal. Trata-se de um imaginario real, majestoso, dado o teor feérico e luminoso dos
ranchos, em notavel processo de espetacularizagdo (movimento atribuido a Jovino). O brilho metélico
rasga as fantasias e os elementos alegdricos, uma vez que entendemos que a referéncia inicial de
“Africa” que Lino tinha passava pelas joias de axé da Bahia, amuletos sagrados, balangandis. Nio ha
pentria, ndo héa lamento: Lino ¢ um “Principe de Ouro”, herdeiro de ancestrais poderosos, guardido
da sabedoria das artes. O colorido pde em destaque as varia¢des de azul e branco da Vila, também
apresentando combinagdes retiradas de pinturas de Jodo da Baiana — retratos dos carnavais que

sacudiam a Praga Onze e a Pedra do Sal.

2 - Oga Alabé-Nilu

Em seguida, apresentamos o universo do Heitor macumbeiro, confirmado no cargo de axé ao
final de sua infancia. Ele se transforma em Oga Alabé-Nilu, que significa o que “toca e canta”, chefe
dos tambores sagrados do terreiro de Tia Ciata, que também ditava o ritmo em muitos outros terreiros.
As culturas de terreiro, que costuraram a formacao musical e artistica de Heitor, serviram ndo s6 como
espaco de manifestagdo das macumbas cariocas, mas também como espago formativo onde a
“gramatica dos tambores”, como nos diz Luiz Rufino, imperava como formadora, na contramao das
tantas exclusdes da educagao formal. Nesse sentido, o terreiro, muito além de um espago estritamente
religioso, atuava como um espaco educador e aglutinador de multiplas culturas negras na cidade. O

setor foi estruturado a partir da “biografia do samba” narrada por Heitor, no depoimento ao Museu da
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Imagem e do Som. Mostramos como a musicalidade do samba e o chamado complexo cultural
sambista sdo produtos de muitas hibrida¢des: mistura de cirandas, cateretés, jongos, lundus,
maracatus, baides etc. Essa mesma miscelanea musical era observada nas macumbas — tanto que
Heitor tem pinturas muito similares para expressar “rodas de samba” e “giras de macumba”. Tudo se
funde e se confunde. As fantasias do setor unem entidades das macumbas com influéncias musicais
diversas, tudo culminando em uma alegoria que destaca a importancia dos ogas, a necessidade de
saudar os mais velhos, a mistura de terreiro e cidade. Todo o conjunto iconografico e cromatico

dialoga com diferentes obras de Heitor.

3 - Mano Heitor do Cavaco

No terceiro setor, apresentamos o universo de “Mano Heitor do Cavaco”, forma como Heitor
dos Prazeres era chamado nas rodas de samba e batuque da cidade, no decorrer da sua juventude, em
transi¢do para a vida adulta. O jovem ganhava as ruas e passava a batucar em outras areas: trocou o
desejo do piano pelo delirio do cavaquinho, fez amigos, vestiu a melhor roupa e saiu por ai. A partir
do seu transito pela boemia carioca, Heitor participa ativamente das vidas diurna e noturna da cidade
e constrdi as bases da fundagdo de um modo de ser “sambista” na entdo capital federal, o que inclui
ndo s6 a musicalidade, mas a costura para a boa vestimenta, a pintura dos pandeiros e das partituras,
a carpintaria para a confec¢do dos proprios instrumentos, a negociagdo com outros sambistas e a
comercializa¢do das proprias letras e melodias em eventos como as quermesses da Festa da Penha,
etc. Heitor ¢ apresentado como um “costurador da cidade”, um sujeito que transitava entre diferentes
espacos e pessoas, articulando o samba como um modo de vida diante de sua ocupagdo e circulagdo
pela malha urbana. Serviu de inspiracdo para a construcao do setor a célebre foto em que vemos Paulo
da Portela, Heitor dos Prazeres, Gilberto Alves, Bide e Margal caminhando por uma estagdo
ferroviaria. O teor mais estruturado das roupas de alfaiataria (algo coerente e necessdrio para a

visualizacao do enredo) se mistura ao abuso das cores primarias e as lufadas de ludicidade.

4 - Afro-Rei & Pierro

O quarto setor versa sobre a riquissima atuacao de Heitor dos Prazeres, entdo ja um sambista
adulto e conhecido nas altas rodas, no universo carnavalesco do Rio de Janeiro. Chamado de “Afro-
Rei Pierr6” por seu filho Heitorzinho, mostramos a contribui¢do do artista para a constru¢do do
Carnaval carioca, tal qual o conhecemos hoje - desde a primeira hora das escolas de samba,
participando de seus eventos e mesmo das fundagdes de diversas agremiagdes, além de sua

participagdo no Carnaval de rua (seja como folido andénimo, organizador de blocos ou compositor de
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marchinhas). Optou-se pela divisdo em dois momentos complementares (Afro-Rei / Pierrd), seguindo
certa 16gica: a vitdria no concurso seminal de Z¢ Espinguela e o primeiro concurso oficial das escolas
de samba, ocorrido na Praca Onze, sdo anteriores a gravagdo e ao sucesso estrondoso de “Pierrot
Apaixonado”, parceria com Noel Rosa, que estourou no Carnaval de 1936. O primeiro momento
enfatiza a fundagdo das escolas de samba como um ato de aquilombamento: ndo a toa, Ricardo Cravo
Albin chamou Heitor, Paulo da Portela e Cartola de “Marechais de Zumbi”, uma vez que fundaram
os “quilombos escolas de samba”, consagrando os pavilhdes aos deuses, nos altares-terreiros. Depois,
o enredo mergulha no frenesi das ruas e pega o bonde do delirio, embriagado de lanca-perfume. Se,
no momento inicial, o branco, o ouro e o prata pontuam um conjunto plastico que ressignifica a estética
“nobre” dos primeiros desfiles (a evocacdo do ato divino de fundar uma escola, raiz ancestral), o
trecho da folia desregrada aposta no multicolorido e na galhofa: tudo explode em excessos, carnaval

em estado puro.

5 - Embaixador

O tultimo setor aborda a consagracdo de Heitor dos Prazeres na cena artistica e cultural da
cidade, do pais e do mundo. Ao ser categorizado pela imprensa como “Embaixador”, em diferentes
matérias e entrevistas, Heitor afirmava que, antes de tudo, era um sambista que sentia enorme prazer
ao levar os sambas e as macumbas para os palcos de teatros e cassinos, os estudios de radio, as galerias
de arte, os desfiles de moda, as grandes premiagdes, como a Primeira Bienal de Arte Moderna de Sao
Paulo. Por fim, em sua ltima viagem, integrou a Embaixada brasileira no Primeiro Festival Mundial
de Artes Negras, ocorrido em Dakar, no Senegal, juntamente com o GRES Unidos de Vila Isabel, uma
vez que o documentario “Nossa Escola de Samba” foi exibido juntamente com o documentério sobre
Heitor. Num primeiro momento, sdo pontuados diferentes “triunfos” artisticos de Heitor, com énfase
na pintura e no audiovisual; e como apoteose, enfatizamos o Festival: Heitor, Embaixador das artes
negras brasileiras, icone do samba e da macumba, atravessa o Atlantico e conhece a multiplicidade de
Africas que coexistem no continente cujo nome ele utilizou para nomear o coragio do Rio. Os padrdes
de estamparias de Heitor, tdo caracteristicos, se misturam a padronagens de diferentes nacdes
africanas, conforme pesquisa iconografica cuidadosamente feita a partir da decupagem dos
documentarios que retratam a efervescéncia do Festival. Heitor assina a sua vida-obra — e se projeta

para a eternidade, a ancestralidade do amanha.

OBS: Destaca-se, por fim, que parte importante do conceito estético-visual do desfile reside

na diversidade. E por isso que veremos, na Avenida, mais de 400 padrdes de estamparia, algumas alas
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mistas (com mais de 1 figurino) e muitas alas com pequenas variagdes de cores e elementos
composicionais — algo intencional, por isso justificavel. As pinturas de Heitor dos Prazeres colorem
uma cidade multipla, viva, sendo incoerente, segundo o nosso ponto de vista, a tradu¢do desse
multiverso de forma “cartesiana”, sem o fator plural que tanto caracteriza o samba, a macumba, o Rio,
o Brasil, as ideias de festa e sonho. Todas as alas mistas e/ou com variagdes sdo devidamente
apontadas, no roteiro. O azul perfuma o todo: entendemos que ¢ o momento da Unidos de Vila Isabel
se olhar no espelho e reviver a sua historia pujante, dai a op¢do por desenhar um sonho azulado, ja
que Herminio Bello de Carvalho, no poema que escreveu dedicado a Heitor (“A tela alva de Lua”),
fala na magia dos “azuis pinceis”. Sobre os acordes azuis, feito uma partitura, todas as cores dangam,
combinando-se de modo a contar uma histéria com diferentes momentos.

Priorizamos fantasias mais leves e com menos estruturas rigidas do que em anos anteriores,
de modo a permitir que os componentes evoluam com maior fluidez e espontaneidade, vivendo o
espirito dos carnavais mais vivos e festivos. O que ndo quer dizer, em absoluto, que o processo de
concepcao e reprodugdo de fantasias foi mais rapido e/ou simples: pelo contrario, exigiu mais tempo
e maior cuidado, dadas as técnicas de alfaiaria empreendidas em larga escala.

No que tange as alegorias, procuramos valorizar formas diferenciadas e estruturas vazadas,
exercitando um trabalho de pesquisa ininterrupto que busca a variedade de materiais e composicdes,
de modo a criar um ritmo visual fluido e estimulante. Com relagdo as traducdes/interpretagdes de
figuras humanas pintadas por Heitor dos Prazeres, ndo ha repeti¢des: cada nucleo alegorico apresenta
maneiras de transposi¢ao diferentes, em termos de volumes (bidimensionais, tridimensionais etc.) e
materialidades (acrilico, madeira, isopor etc.). A iluminag¢ao cé€nica também ¢ um ponto de permanente
investigagdo criativa, contribuindo para a narrativa do enredo.

E, ndo ¢ demais lembrar, tudo estd conectado a poética do samba: sem o samba, ndo existe
desfile nem tradugdo visual do enredo. O samba interpretativo e altamente subjetivo que a Unidos de
Vila Isabel canta, em 2026, se reflete em fantasias vaporosas e alegorias encantadas, como se cada

componente pudesse tocar a esfera celeste. Flutuemos, Povo do Sambal!
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Glossario

Abebé: Ferramenta simbdlico-religiosa indispensavel a indumentaria de Oxum e Iemanja.
Geralmente representado como um leque com um espelho ao centro, o Abebé de Oxum pode ser feito
de latdo e apresentar a cor dourada.

Afoxé: Manifestacdao popular, "candomblé de rua" realizado em cortejo sob o ritmo do Ijexa.

Afoxé €, ainda, o nome dado a um instrumento de percussdo também conhecido como agbé.

Afro-Rei Pierrd: Apelido dado a Heitor dos Prazeres por seu filho Heitorzinho (Heitor dos

Prazeres Filho), indicando a constru¢do e a influéncia de seu pai no universo carnavalesco.
Axé: Do ioruba ase, ¢ a forga vital, energia da vida que move todo o universo.

Babalorixa: O termo Babalorixd, proveniente do iorubd, possui o significado de “Pai dos
Orixés”. Também chamado de "pai de santo", ¢ o lider espiritual, dentro dos cultos de candomblé,
responsavel por aconselhar seus filhos e filhas de santo, por conduzir os rituais, cerimonias, e zelar
pelo barracio — terreiro. E responsavel pela manutencio e continuidade das tradigdes de sua respectiva
casa de axé.

Balangandas: Com etimologia de origem onomatopaica, em razao do som produzido pelo
ornamento metéalico. Balanganda configura o conjunto de penduricalhos, muito utilizado pelas
“escravizadas de ganho”. Para além da ornamentacao estética, os balangandas cumpriam func¢do de
amuleto religioso. Essas joias tornaram-se simbolo de mulheres negras escravizadas que lutaram e

conquistaram a manumissao.

Catereté: Também conhecida como Catira, ¢ uma danca coletiva e rural. Com registros do
catereté desde o periodo colonial, em depoimento concedido ao Museu da Imagem e do Som, Heitor
dos Prazeres coloca o catereté na arvore genealdgica do samba, afirmando que o samba também
descende do Catereté. A partir disso, o enredo entende que o Catereté estd presente na génese do
samba urbano carioca.

Cotungando: Em depoimento concedido ao Museu da Imagem e do Som, ao contextualizar
uma composicdo de autoria propria, no género catereté, Heitor dos Prazeres atribui ao termo

“cotungando” o significado de trabalhar.
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Dandismo: O dandismo constituiu um movimento no qual homens e mulheres negros fizeram
da elegancia e do cuidado com a indumentaria uma estratégia de resisténcia, afirmando sua identidade
e reivindicando reconhecimento social coletivo. Mais do que uma estética, tratou-se de um
posicionamento politico frente ao racismo e as praticas de exclusdo. Os dandis negros colocavam-se
frontalmente opostos aos esteredtipos e arquétipos racistas. Paulo da Portela, grande amigo e parceiro
de samba do Heitor dos Prazeres, defendia que o sambista deveria andar com “pés e pescocos
ocupados”, demonstrando a importancia do bem vestir para a defesa dos sambistas. Reconhecido por
sua habilidade com a alfaiataria e pela preocupacdo que possuia com a apresenta¢do impecavel de

suas vestimentas, Heitor dos Prazeres fez-se importante dandi negro.

Embaixador: Apelido dado a Heitor dos Prazeres por sua ampla atuagdo Brasil e mundo afora,
expandindo e consagrando o samba, defendendo as macumbas e reverberando a sua arte através dos
radios, teatros, exposi¢des de arte.

Festa da Penha: A Festa da Penha, de origem portuguesa no século XVII, tornou-se uma das
maiores celebragdes populares negras do Rio de Janeiro. Conhecida como “Quilombo da Penha” pela
forte presenga de negros baianos, reunia, no inicio do século XX, as tradicionais tias baianas com seus
quitutes, barracas de brincadeiras, batucadas, rodas de samba, pernada e capoeira. A festa se
transformou em um espaco privilegiado para o género: ali compositores se encontravam,
improvisavam versos, formavam parcerias e disputavam espaco, dando vida a musicas que se

tornariam parte fundamental da histéria do samba.

Hilaria Batista de Almeida: Nascida em 1854, popularmente conhecida como ‘‘Tia Ciata’’,
foi personagem central da "Africa em Miniatura". Uma das principais articuladoras das rodas de
samba ¢ dos terreiros na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Em sua famosa casa,
circularam importantes sambistas, compositores e religiosos. E no terreiro de Ciata que Heitor dos
Prazeres ¢ consagrado ogd, além de té-la na figura de madrinha.

Hilario Jovino Ferreira: Nascido em 1873, também conhecido como ‘‘Lalu de Ouro”’, foi
um dos pioneiros nas festas negras na cidade, em especial, os ranchos carnavalescos. Dizem os
familiates de Heitor que foi ele o responsavel pela fundacdo do primeiro rancho na cidade do Rio de
Janeiro, o ‘‘Rei de Ouros’’. Figura imprescindivel na vida de Heitor dos Prazeres, tio Lalu foi
responsavel por presentear Heitor, ainda crianga, com seu primeiro cavaquinho; e por levar o Principe
Lino (apelido de infancia dado a Heitor dos Prazeres) as primeiras experiéncias € memorias

carnavalescas.
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Ifé: Localizada na atual Nigéria, Ifé ¢ uma antiga e importante cidade ioruba.

Iyalorixa: O termo Iyalorixd (ou lalorixd), proveniente do iorubd, possui o significado de
“Mae dos Orixas”. Também chamada de mdae de santo, é a sacerdotisa, dentro dos cultos de
candomblé, responsavel por aconselhar seus filhos e filhas de santo, por conduzir os rituais,
cerimoOnias, e zelar pelo barracdo — terreiro. Lider espiritual responsavel pela manutencdo e
continuidade das tradi¢cdes de sua respectiva casa de axé.

Jongo: Expressdo cultural afro-brasileira. Dancga realizada em roda, entre homens e mulheres.
Em depoimento concedido ao Museu da Imagem e do Som, Heitor dos Prazeres aponta o Jongo como

um dos ritmos presentes na genealogia do samba.

Kizomba: Termo proveniente do Quimbundo, possui significado de “festa”,

“confraterniza¢ao”

Lundu: Género musical e danga afro-brasileira. O Lundu chega ao Brasil por meio dos
escravizados vindos de Angola e Congo. O termo "Lundu" € proveniente do Quicongo. Ritmo musical

presente na génese do samba urbano que desenvolveu-se no Rio de Janeiro.

Mano Heitor do Cavaco: Apelido dado a Heitor dos Prazeres enquanto sambista que
“costurou a cidade” através de seus sambas, parceiros de musica e vida. Nome pelo qual Heitor era

conhecido nas rodas de samba, batuques, bares e gafieiras.

Mocambo: Termo proveniente do Quimbundo. Possui significado de “Cabana”; “Palhoga”;

Refligio para os negros escravizados, nos quilombos.

Naif: O termo Naif, proveniente do francés, possui significado de ‘‘ingénuo’’ ou “inocente”.
A expressdo "arte Naif", ao rotular a producdo de alguém como ingénua ou inocente, acabava, dentro
da Historia da Arte, por reduzir a obra e a intelectualidade de artistas negros e indigenas, colocando-
os dentro dessa categorizacdo com p intuito de desvalorizar o saber produzido fora da Academia e do

canone ocidental.
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Oga Alabé-Nilu: Nos cultos de matriz africana, oga ¢ o cargo do responsavel por tocar os
tambores. Iniciado no Candomblé ainda menino, Heitor foi confirmado Oga Alabé-Nilu — aquele que
toca e canta, o lider dos tambores — no terreiro de Tia Ciata.

Oxé: Termo proveniente do ioruba “ose¢”. Ferramenta simbolico-religiosa indispensavel a
indumentéria de Xangd. E representado por um machado de dois lados.

Pequena Africa: Oriunda da expressio “Africa em Miniatura”, expressio utilizada por Heitor
dos Prazeres para designar a regido central da cidade do Rio de Janeiro. Compreendida pelos bairros
da regido portuaria como Praga Onze, Gamboa, Satde, Pedra do Sal e Cidade Nova, a regido foi
fundamental para a formagdo da cultura urbana carioca. Anteriormente, o territdrio também era
conhecido como “Pedaco Baiano”, em razdo da forte influéncia e presenca da comunidade baiana
migrante que ali residia. A Africa em Miniatura é um cenario importantissimo para a compreensio da

formacao do samba e das religides de matrizes africanas.

Porta-Machados: Personagens responsdveis pela abertura dos desfiles de ranchos
carnavalescos. Durante os cortejos, estavam sempre proximos a Porta-Bandeira e ao Baliza. Em geral,

eram capoeiristas; a eles também era atribuida a responsabilidade de prote¢do do pavilhao.

Principe Lino: Heitor dos Prazeres, ainda menino, recebe o apelido de Lino dos seus
padrinhos, Hilario Jovino Ferreira, “Lalu de Ouro”, e Hilaria Batista de Almeida, Tia Ciata. Os
familiares o consideravam um Principe, o herdeiro de uma linhagem familiar de raizes baianas.

Primeiro Festival Mundial de Artes Negras: Dentro do contexto das lutas anticoloniais e
pela independéncia ocorridas no continente africano, em 1966, o presidente senegalés Leopold
Senghor promoveu, na cidade de Dakar, o I Festival Mundial de Artes Negras (FESMEN), buscando
evidenciar a relevancia e a producao artistica de homens e mulheres negros de todo o globo. O Brasil
envia uma comitiva de intelectuais e artistas negros para representarem o pais: Heitor dos Prazeres,
Camafeu de Oxossi, Clementina de Jesus, Paulinho da Viola, Haroldo Costa, Edison Carneiro, Rubem

Valentim e Mae Olga de Alaketu foram alguns dos representes.

Reconcavo Baiano: Regido geografica que abrange todo o entorno da Baia de Todos-os -
Santos e seu interior. Apds a Proclamacdo da Republica, milhares de homens e mulheres negros
migram dessa regido para o Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, em busca de melhores
condig¢des de vida, fixando residéncia na “Africa em Miniatura”, conhecida também como “Pedaco

Baiano”. E sob essa influéncia cultural baiana que cresce o menino Lino.

100



Rei de Ouros: Fundado por Hilario Jovino Ferreira, o Lalu de Ouro (tio de Heitor dos
Prazeres), o Rei de Ouros ¢ o primeiro rancho carnavalesco fundado no Rio de Janeiro.

Rhodia: Multinacional francesa do setor téxtil, instalou-se no Brasil em 1919. No inicio da
década de 1960, a Rhodia convida Heitor dos Prazeres para a produ¢do de estampas da colegdo

Brazilian Nature.
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Pesquisa

O processo de pesquisa

*Para ter acesso a uma parte do material produzido pela equipe de pesquisa, entre no
link:

https://www.drive.google.com/drive/folders/ThURa8fHfLAqxMoL34EUWq9LyGailoVcw?
usp=drive link

Diferentes caminhos confluiram para que os carnavalescos Gabriel Haddad e Leonardo Bora
e o pesquisador Vinicius Natal desenvolvessem, em parceria, a pesquisa do enredo. Haddad e Bora
participaram, como artistas convidados, da exposicdo “Heitor dos Prazeres ¢ meu nome”: em 2023,
elaboraram, juntamente com as cendgrafas e carnavalescas Jovanna Souza e Winnie Nicolau, a
instalagdo “Roda-Gira”, que ocupou a rotunda do CCBB-Rio. Por ocasido da mostra, comegaram a
mergulhar no universo artistico e na poética de Heitor, dialogando com nomes como Haroldo Costa,
que viajou para Dakar sentado na poltrona ao lado de Heitor — um encontro em meio as nuvens.
Paralelamente, Natal desenvolvia pesquisas acerca das intelectualidades negras cariocas, enfatizando
a importancia de Heitor em escritos para o Pensamento Social do Samba e demais projetos e eventos
académicos. Na Unidos de Vila Isabel, o desejo compartilhado de transformar Heitor em enredo do
Grupo Especial carioca “ganhou o mundo... com o mundo de Paulo Brazao”.

Quando iniciamos o processo de pesquisa do enredo, observamos que muito do que era
contado sobre Heitor dos Prazeres era pesado por um olhar ja consolidado de jornalistas e académicos
que enxergavam a sua obra como uma producdo “primitiva”, “ingénua”, “naif”. Tais categorizacdes
se repetiam aos borbotdes, especialmente em manuais e compéndios artisticos do periodo entre as
décadas de 1970 e 2000. Entretanto, como ja posto na justificativa, entendemos que a obra de Heitor
possuia um carater perspicaz de articulagdo e intelectualidade, no sentido formativo de um
pensamento critico ativo sobre a sociedade. Tais visdes enferrujadas precisavam ser postas de lado.

Para que a narrativa demonstrasse tais pontos, o primeiro passo para a pesquisa foi o contato
com a familia Prazeres, na figura do filho Heitorzinho dos Prazeres e dos netos Jandra Prazeres e
Eduardo Prazeres (Duda). A relacdo se deu por intermédio do MT Projeto de Artes, escritdrio artistico
e galeria geridos pela curadora Margareth Telles, com a colaboracdo do pesquisador e colecionador
Léo Pedrosa, responséavel pela gestdo da imagem das obras de Heitor dos Prazeres. Apds uma série de
visitas ao local, foi realizada uma escuta sensivel com a familia, captando qual o sentido da narrativa

que a memoria familiar possuia acerca de Heitor. Entre as caracteristicas observadas, estava destacada
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a multiplicidade de facetas de atuagdo, além de uma memoria familiar afetuosa com a imagem de pai
e avo. Os depoimentos podem ser conferidos no canal do Youtube.com Vila Digital:

https://www.youtube.com/@yviladigitaloficial/videos .

A partir dai, mergulhamos em uma bibliografia-base para entendermos o(s) caminho(s) que o
enredo poderia trilhar. Dois livros foram tomados como bussolas, orientando os passos seguintes:
“Heitor dos Prazeres: sua Arte e seu Tempo”, escrito pelo proprio Heitorzinho, em parceria com Alba
Lirio Basilio — publica¢do rara, que apresenta as memorias vividas com o pai, num cruzamento de
farto material iconografico e bibliografico; e “Heitor dos Prazeres ¢ meu nome”, o catdlogo da
exposicao homdnima, ocorrida no CCBB-Rio, em 2023, sob curadoria de Raquel Barreto, Haroldo
Costa e Pablo Ledn de la Barra. Tal catdlogo, publicado pela MT Projeto de Artes, oferece um
excelente mapeamento tematico (além de farto material imagético) da obra de Heitor, em diferentes
linguagens.

Com tais lanternas em maos, aprofundamos a pesquisa na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional (consulta a periédicos), bem como realizamos a leitura coletiva de livros que desdobram
temas relacionados ao nosso sujeito-personagem. Além disso, realizarmos uma primeira e minuciosa
andlise de musicas, quadros, poemas e fotografias de Heitor, selecionando eixos tematicos e
observando recorréncias.

Mas nada nos tocou mais do que ouvir a voz de Heitor, narrador-protagonista da sua propria
histéria. Imprescindiveis para a defini¢do da linha-mestra do enredo foram o documentério “Heitor
dos Prazeres”, de 1965, dirigido por Antdnio Carlos da Fontoura, e o longo depoimento que Heitor
concedeu ao Museu da Imagem e do Som — MIS, em 1966. Nesses arquivos, Heitor destaca e
aprofunda reflexdes acerca dos dois aspectos que desenham a alma e o corpo do enredo. Por “alma”
entende-se aquilo que da subjetividade impar a uma abordagem artistica — cremos que cada enredo
possui o seu espirito, a sua centelha divina, justamente aquilo que o diferencia de outras possiveis
abordagens. No caso de “Macumbembé, Samboremba”, observamos uma alma/aura de sonho, aspecto
que sera explicado na sequéncia. J4 a narrativa em si, que € o "corpo" do enredo, partiu da articulagio
entre samba e macumba, uma vez que Heitor ¢ categérico ao afirmar que ambos possuem uma mesma
raiz, um mesmo tronco, muitos galhos vindouros. A oralidade, portanto, foi componente precioso.
Para costurar isso tudo, usamos um fio biografico ndo-convencional: os diferentes nomes, titulos e
apelidos pelos quais Heitor foi conhecido, em multiplos universos, no decorrer da sua vida.

A leitura de artigos cientificos, teses e dissertagdes (nem sempre a tarefa mais saborosa) foi,
no caso do enredo aqui defendido, uma grata surpresa, uma vez que tal movimento contribuiu

sobremaneira para o fortalecimento da conex@o entre Heitor dos Prazeres e Vila Isabel. Gragas a
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leitura do artigo “O negro ¢ rei: 1° Festival Mundial de Artes Negras em Dakar, 1966, de Maybel
Sulamita Oliveira, publicado no volume 12 da Revista Mosaico — FGV, em 2020, tomamos
conhecimento que entre os filmes brasileiros exibidos nas mostras cinematograficas ocorridas durante
o Festival de Dakar estavam “Heitor dos Prazeres”, o referido documentario de Antonio Carlos da
Fontoura, e “Nossa Escola de Samba”, dirigido por Manuel Hordcio Gimenez, em 1965. “Nossa
Escola de Samba” ¢ um olhar poético para os preparativos da Unidos de Vila Isabel para o desfile de
65, ocorrido no “Carnaval do quarto centenario” da cidade do Rio de Janeiro. As lentes de Gimenez
captaram o cotidiano da comunidade do Morro do Pau da Bandeira, seus sonhos e suas agruras.
Personalidades como Seu China e Paulo Brazdo ganham destaque, bem como o trabalho realizado
pelos artistas do barracdo. Trata-se de um precioso registro das primeiras décadas da Vila, escola que
desejava triunfar no Carnaval, mostrando ao mundo a sua alegria.

A percepcao de que Heitor e Vila foram juntos a Dakar redefiniu os caminhos do final do
enredo. A Unidos de Vila Isabel ¢ uma escola notadamente aguerrida, que muito se orgulha da sua
vocagdo para cantar e dangar Africas e Festas. Kizomba, Angola, a Latinidade, a “Festa no Arraid”, a
Vila sempre se apresentou pujante ao celebrar coletivamente o chio e as gentes do imenso terreiro-
Brasil, reencantando-o. Heitor e Vila atravessaram juntos o Atlantico e conheceram o solo do
Continente-Mae durante uma festa, algo extraordindrio. A coroa¢do de um sonho sonhado por
multiddes.

Nesse momento, um dos grandes desafios pensados por nossa equipe foi exatamente como
difundir a pesquisa e a narrativa do enredo para o maior nimero de pessoas possivel. O que &, também,
um dos grandes desafios da ciéncia contemporanea: a produ¢do do conhecimento publico, diverso e
acessivel, se torna uma questdo-chave do processo de produgdo de um enredo nos dias de hoje.
Comunicar um enredo para um grande publico € externar a mensagem da escola fazendo cumprir um
de seus papéis centrais, que ¢ a educacdo através de seus sambas e historias contadas. A construgdo
de imagens e memdrias coletivas, a produgdo de iconografias, a ampliacdo dos repertorios € 0s novos
convites a pesquisa.

Cientes disso, entendemos que era importante demonstrar que a memoria e a poética de Heitor,
um sambista fundamental para a compreensdo da histéria das escolas de samba, também pulsavam
nas cal¢adas de Vila Isabel, no chio-terreiro da nossa escola. Passamos a realizar postagens nas redes
sociais da Vila, compartilhando fotografias, videos e depoimentos sobre o enredo. Depois,
promovemos o quadro “enredo na rua”, com apresentacao de Juliana Rangel e Pedro Gaspar, passistas
da escola, com o objetivo de tragar paralelos entre 0 mundo do samba contemporaneo da Vila Isabel

e a trajetéria multipla de Heitor. Num terceiro momento, produzimos, em parceria com 0s
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compositores campedes, a série “Explicando o Samba”, uma nova fonte de debates e explicagdes sobre
o enredo e a sua traducdo poética em letra e melodia cantadas. As séries de a¢des fizeram com que o
enredo e a sua pesquisa alcangassem um grande publico, fossem abragados pela comunidade da escola
e pudessem ser melhor compreendidos pelo chamado “mundo do samba”.

Outro ponto interessante foi a parceria firmada com o Museu da Imagem e do Som — MIS do
Rio de Janeiro. O acordo previu o acesso da equipe de pesquisa e dos carnavalescos ao acervo do
Museu, incluindo a reprodu¢do de algumas imagens para o processo de pesquisa do enredo. Nesse
sentido, também participamos de a¢des promovidas pelo MIS, incluindo um curso de formagao para
os funcionarios do Museu, falando sobre a interface enredo-comunidade. Nao bastasse, foi realizada
a terceira Feira Literaria da Unidos de Vila Isabel, em novembro de 2025, com curadoria de Carolina
Perez e Luanda Machado. A feira teve como tema a trajetoria de Heitor dos Prazeres, apresentando
para estudantes do ensino fundamental e EJAE mesas tematicas, exposi¢cdes e apresentacdes
relacionadas ao enredo.

Todo o exposto mostra que estamos diante de um enredo vivo e vivido, vibrante,
profundamente conectado a identidade e 8 memoria de uma escola que Heitor ndo fundou — mas que
sO existe, por 6bvio, porque figuras como ele protagonizaram um debate publico acerca de arte e
cidadania entre as décadas de 1910 e 1930, quando as primeiras escolas desabrocharam fascinantes.
Quando a Vila Isabel foi fundada, em 1946, o espetaculo-ritual das escolas de samba ja estava
consolidado, na Praga Onze. Sob o olhar de Seu China, o corpo-coletivo sambista que desce o Morro
dos Macacos e o Morro do Pau da Bandeira deu seguimento a uma tradi¢cao notavel, refor¢ando, ano

apos ano (e assim chegamos a 80 anos!), o seu compromisso com a celebracdo da afro-brasilidade.
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Pede Passagem - Assentando o Fundamento

Tripé 1

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Um portal de afeto e perfumes saudosistas se abre,
convidando a Avenida a um passeio magico pelas cores e
pelos sonhos de Heitor dos Prazeres. Conectado
estilisticamente ao Carro Abre-Alas e as alas que o
envolvem, o Pede-Passagem comeca a pintar um Carnaval
sensivel, reunindo elementos que sintetizam o espirito de
um enredo que nos leva a viajar pela proépria visualidade
da festa. O letreiro com o nome da escola, unido a
releitura da pintura “As Trés Artes”, satda o publico, a
midia e o juri, emoldurando um pequeno altar de objetos e
memorias - a comecar pela presenca de duas figuras
centrais para a trajetoria de Heitor: Tio Hilario e Tia
Hilaria. Hilario Jovino Ferreira é considerado, pela
historiografia do carnaval carioca, um dos principais
articuladores dos desfiles na cidade, desde os fins do
século XIX. Tio de Heitor dos Prazeres, é citado como o
fundador do primeiro rancho carnavalesco do Rio, o Reis
de Ouro. Heitor cita, em diversas entrevistas, que
considerava o tio Hilario, carinhosamente chamado de
“Lalu de Ouro”, um espelho (tanto que o samba fala em
“espelhamento”), uma vez que foi ele quem ensinou ao
pequeno Lino as primeiras notas musicais, o jogo da
capoeira, o caminho para os terreiros. Roberto Moura, que
muito escreveu sobre a “Pequena Africa”, diz que Hilario
“se tornaria o principal criador e organizador dos ranchos
da Saude, talvez o principal responsavel pelo
deslocamento dos desfiles para o Carnaval (...); a festa
profana passa a sugerir um novo enfoque musical e
coreografico, sendo transferidos para a Cidade Nova, em
torno da pracga Onze, os pontos de encontro, organizagdo e
desfile dos ranchos”. Ou seja: entre outras coisas, a
atuacao de Hilario Jovino contribuiu para a ocupagdo
carnavalesca da Praca Onze, de modo que os ranchos
ainda pastoris que desfilavam nos arredores da Pedra do
Sal, ao longo dos meses de janeiro e fevereiro, passaram,
aos poucos, a se concentrarem no periodo do Carnaval e a
competirem na referida Praga, adquirindo, mais e mais,
caracteristicas espetaculares.
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Ja Hilaria Batista de Almeida, a mitica Tia Ciata, também
teve papel fundamental na vida de Heitor dos Prazeres.
Figura central no Rio de Janeiro pds-aboli¢do, atuou como
grande articuladora entre sambistas, politicos e o circuito
cultural da época. Chamada de “madrinha” por Heitor, foi,
também, sua mae de santo. Em seu terreiro, localizado na
regido da “Africa em Miniatura”, nos arredores da Praca
Onze e da Pedra do Sal, reunia musicos de variados
ritmos, sambistas, adeptos e praticantes das macumbas e
demais culturas negras da cidade. Segundo o historiador
Eric Brasil, ela chegou a liderar um rancho carnavalesco
denominado “Macaco € outro”, na primeira década do
século XX. Assim como Jovino, foi uma carnavalesca a
frente do tempo. No Pede-Passagem, Hilario e Hilaria sdo
representados por figuras muito especiais: Martinho da
Vila, Presidente de Honra da Unidos de Vila Isabel; e Gracy
Mary Moreira, bisneta de Tia Ciata. Com tais presencas
ilustres, banhadas de axé, a Vila assenta o fundamento
maior do samba: o culto aos ancestrais, sementes da nossa
festa.

A imagem de apoio (projeto técnico e/ou artistico) é
meramente ilustrativa, ndo havendo o compromisso com
areproducdo integral do que é exposto (cores, formas,
elementos composicionais etc.).

Destaques plato frontal:

Martinho da Vila - Tio Hilario, “Lalu de Ouro”
Gracy Mary Moreira - Tia Hilaria, Ciata
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Entre Ranchos e Balangandas: No “Pedaco Baiano”, a Praca Onze

do Principe Lino

1° Carro

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
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Estamos, pois, num territdrio mitico: a Praga Onze, coracao
pulsante de um Rio de Janeiro que nos convida aos sonhos
feéricos! O lugar que viu Heitor dos Prazeres, o nosso
Principe Lino, crescer apaixonado pelas festas populares,
pelos sambas e pelas macumbas; o lugar onde, gragas aos
fazeres artisticos praticados para a feitura dos ranchos, o
menino comegou a fazer arte, abragando o delirio. A primeira
alegoria do desfile da Unidos de Vila Isabel parte da ideia de
que, antes das expressdes “Africa em Miniatura” e “Pequena
Africa” se consolidarem no nosso imaginario (gragas ao
sonhar de Heitor, diga-se), a regido onde o homenageado
nasceu era chamada de “Pedago Baiano”, uma vez que
recebia fluxos continuos de familias originarias da Bahia
(especialmente de Salvador e do Recdncavo) que, no amplo
contexto do pos-aboli¢do, procuraram reconstruir as suas
vidas na capital da Republica. Foi assim com as familias de
Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata, ¢ de Hilario Jovino
Ferreira, o Tio Hilario (Lalu de Ouro), que transportaram para
o Rio de Janeiro a tradigao dos ranchos baianos,
espetacularizando-os e inserindo-os, em definitivo, no
calendario carnavalesco; e foi assim com a linhagem familiar
de Heitor, Lino, o menino que cresceu entre as saias das tias
baianas, as li¢des e pernadas dos mestres de capoeira, as
historias e as mandingas oriundas da Velha Bahia. Em razdo
disso, o carro abre-alas nos convida a voltar no tempo e a
“flutuar” sobre a antiga Praga Onze, territdrio simbolico que
ndo se apresenta de maneira “literal” ou “real” — afinal,
falamos da impressionante capacidade da folia carioca de
criar mundos e imaginarios, alegorizando a vida! Se o samba
fala em “Negro Principe de Ouro” e evoca a imagem de anjos
com asas de prata, descortina-se, em plena Sapucai, um sonho
metalico, na tradi¢do dos balangandas e das artes negras da
Bahia — saberes e fazeres que se espraiaram pelas ruas do Rio.
As “joias de axé” ou “joias de crioula”, tema do livro de
Laura Cunha e Thomas Milz, expressam a mais sofisticada
tradi¢do da ourivesaria afro-brasileira: além de amuletos e
acessorios decorativos, condensavam a busca pela liberdade,
nos tempos da escravidao; e se conectavam, por meio de suas
formas e simbologias, as narrativas dos orixas. Cientes de que
a espetaculariza¢ao dos ranchos transformou os cortejos
pastoris em desfiles muito exuberantes do ponto de vista
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visual, sobrando imagens oniricas dignas de poemas e
epopeias, imaginamos uma Pragca Onze banhada em ouro e
prata — o palacio do Principe Lino, estruturado em
balangandas. Milhares de berloques de diferentes formas
emolduram o todo, sendo observaveis, no primeiro chassi,
mengdes aos animais totémicos de Xango (o carneiro e 0s
cagados, muito presentes em pencas de balangandas) e as
aguas e ao ouro d’Oxum, que jorram e cintilam na releitura
carnavalizada do chafariz da Praga (que, depois da demoli¢ao
para a constru¢do da Avenida Presidente Vargas, foi
transferido para o Alto da Boa Vista, onde ainda pode ser
visitado). As coroas da Vila, adornadas com espelhos
d’Oxum e encimadas por oxés de Xango (os machados
sagrados), compdem um todo opulento, digno da nobreza de
que estamos falando. Enormes passaros se transformam em
pecas de joalheria, abrindo as asas para os sonhos de Lino;
sobre eles, arautos inspirados em pinturas de Heitor dos
Prazeres anunciam que a folia esta s6 comecando! No
segundo chassi, o coreto que tantos cortejos viu, na saudosa
Praga, se transforma em uma enorme carruagem que flutua na
Passarela, sobre luminarias e coqueiros, tudo em forma de
joias de axé — tema de trabalhos recentes e muito
impressionantes da artista Nadia Taquary. Na parte traseira do
segundo chassi, observa-se uma grande “nave” (também
chamada de “galera”), que ¢é a parte superior das pencas de
balangandas, geralmente adornada com pdassaros. A lira se faz
presente, instaurando o fazer poético. Anjos negros,
adornados com joias e flores, se misturam a esse todo magico,
conduzindo o olhar do publico aos mais faiscantes voos
celestes. No interior do coreto/da carruagem e na pista de
desfiles, interagindo com o publico (espago entre os dois
carros alegoricos), vemos representacdes carnavalescas dos
tipos sociais que harmoniosamente conviviam na Praga Onze:
as baianas de torso e pano da costa, os ciganos, os judeus, 0s
mugulmanos, todos juntos e misturados, usando trajes cujas
cores foram extraidas de pinturas de Jodo da Baiana, artista
referencial para Heitor, que traduziu em telas e pratos os
carnavais da Pedago Baiano. Todo o conjunto escultérico
exigiu meses de trabalho coordenado por Max Miiller, artista
que transformou os sonhos de um menino em berloques
encantados. Na abertura do desfile da Vila, o axé reluz
glorioso!
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A imagem de apoio (projeto técnico e/ou artistico) €
meramente ilustrativa, ndo havendo o compromisso com a
reproducao integral do que ¢ exposto (cores, formas,
elementos composicionais etc.). Destaca-se que hd um grupo
teatralizado entre os chassis, integrando-os e interpretando
personagens da Praca Onze.

Correcao Composicoes Alegoria 01

Chassi 1

Destaque central baixo (carneiro): Katherine Martins
Fantasia: O florescer dos Ranchos

Destaque performatico médio (chafariz): Rafa Bqueer
Fantasia: Ouro d’Oxum

Semidestaques laterais frontais: Borboletas
Composicoes platos baixo: Ourivesaria

Composicoes teatralizadas: As gentes da Praga Onze
Composicoes teatralizadas entre os dois chassis (na pista
de desfiles): As gentes da Praca Onze

Chassi 2

Destaque central alto: Paulo Robbert

Fantasia: Esplendor feérico

Semidestaque lateral frontal masculino: Riqueza rancheira
Semidestaque lateral frontal feminino: Riqueza rancheira
Composicoes queijos alto: Capoeiragem

Composicoes platos baixo: Ourivesaria

Composicoes teatralizadas coreto e plataforma traseira:
As gentes da Praca Onze

Composicoes teatralizadas entre os dois chassis (na pista
de desfiles): As gentes da Praca Onze
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Macumbembé, encanto da gira: o terreiro e (€é) a cidade

2° Carro

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

=
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Os casarios coloridos da Africa em Miniatura, no coragéo do Rio
de Janeiro, veem a gira dos orixas e o bailar dos corpos em transe:
eis a sintese do segundo carro alegorico do desfile da Unidos de
Vila Isabel, que dialoga diretamente com a iconografia da
macumba pintada (e sonhada) por Heitor dos Prazeres, Oga Alabé-
Nilu. Versado nas dobras do axé e nos segredos dos tambores
originarios do solo africano, ele foi o lider dos Ogas do terreiro de
Tia Ciata, o mais afamado il€ da cidade, no comeco do século XX.
Isso ndo o impedia, por 6bvio, de frequentar outras Casas de Santo,
nos arredores da Praca Onze — uma pratica comum entre os adeptos
das religidoes de matrizes africanas, o que permite uma comparagéo
com as visitas diplomaticas das escolas de samba, um
desdobramento das vivéncias de terreiro. Ora, Heitor entendia e
vivia a maxima de que a cidade ¢ um imenso terreiro, ideia
desenvolvida por autores como Muniz Sodré (vide a obra “O
Terreiro e a Cidade”) e Luiz Antdnio Simas, pesquisador das
macumbas cariocas. A importancia de um lugar como o terreiro de
Tia Ciata para a geografia cultural do Rio ¢ imensa, uma vez que,
segundo a narrativa corrente, 0 samba “germinou pra florescer” sob
as béncaos dela, lalorixa e lider comunitaria. O jovem e sonhador
Heitor estava dentro do redemoinho: via diferentes ritmos se
misturarem, aos pés dos pejis, transbordando para as ruas; entendia
que as giras ndo ocorriam apenas em lugares afastados (as “rogas”
distantes), mas nas salas das casas das regides centrais, sobre o
chdo de madeira — aspecto que pintou repetidas vezes, mostrando o
quanto a macumba estava literalmente dentro da cidade,
promovendo intensos fluxos culturais no interior da malha urbana,
no sonhar da “Pequena Africa”. O carro, a partir dessa ideia,
assume o teor onirico, condensa € maximiza signos observaveis em
pinturas e musicas de Heitor dos Prazeres, como os pontos riscados
em forma de estrela (justamente o que define a vis@o frontal da
alegoria, numa espécie de gira cosmica). Assim como Heitor fazia
nas telas, brincamos com as perspectivas e vemos o inconfundivel
chao listrado ganhar vida, merecendo destaque, ainda, as velas e os
enormes cachimbos. Heitor ndo apenas colecionava e fabricava
cachimbos como pintou-os em diferentes obras, associando tais
objetos a sabedoria das Pretas Velhas e dos Pretos Velhos, algo
enfatizado no “refrdo de meio” do samba. Na figura-sintese de um
casal de Pretos Velhos (imagem profundamente afetiva), palpita
uma amalgama de aprendizados — trata-se, ¢ l6gico, de uma visdo
para com a ancestralidade. Enquanto 22 ogas batucam os seus
atabaques, a festa da macumba continua no segundo andar do carro
e se espalha pelas laterais, onde se veem os orixas paramentados,
além de macumbeiros cujas roupas (cores e formas) sdo inspiradas
nos tragos de Heitor. A macumba da boa ndo tem hora pra acabar:
segue noite adentro e cidade afora, ritmada no batuque. O “encanto
da gira” estd s6 comegando!
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A imagem de apoio (projeto técnico e/ou artistico) ¢ meramente
ilustrativa, ndo havendo o compromisso com a reprodugao integral
do que ¢€ exposto (cores, formas, elementos composicionais etc.).

Destaque performatico baixo (Pretos Velhos): Eryck Quirino
Fantasia: Oga Alabé-Nilu

Destaque central médio: Marketty Andrade

Fantasia: Exu

Destaque central alto: Dil San

Fantasia: Oxaguia

Semidestaques laterais traseira: Sagrados igbas

Composicoes platos: Filhas do Axé

Composices teatralizadas tambores: Ogas

Composicdes teatralizadas casarios: Orixas

Composicdes teatralizadas platd superior: Macumbeiros na Gira
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Samboremba, roda de bamba!

3° Carro

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Viajando no tempo, como ¢ possivel nos sonhos mais doces e
nos delirios carnavalescos, deparamo-nos com a ludica visdo
de um festivo encontro sambista do inicio do século passado,
aos pés da igreja da Penha. A Festa da Penha, cujas origens
remontam ao século XVII, tornou-se a mais importante
celebracdo popular do Rio de Janeiro, nas décadas de 1910 e
1920, atraindo para a Zona Norte da cidade, entdo um cenario
de contornos rurais, legides de romeiros de todos os lugares.
Além dos devotos, ¢ claro, a festa passou a ser muito
aguardada pelos “manos” sambistas — a turma de Heitor dos
Prazeres, o “Mano Heitor do Cavaco”, que se tornava, aos
poucos, uma figura celebrada, dandi negro fazendo arte. Nas
quermesses da Penha, entre jogos, feiras, pregdes e
barraquinhas, os jovens dedilhavam os seus cavaquinhos,
organizavam rodas e vendiam as proprias composi¢des. O
comércio de partituras era algo comum, na virada do século
XIX para o século XX, adquirindo novos contornos a medida
que a radiodifusdo se desenvolvia. Heitor afirma, no
depoimento ao Museu da Imagem e do Som, que foi gracas as
participagdes na Festa da Penha que ele se tornou um
sambista verdadeiramente conhecido e aclamado, defendendo
as proprias composi¢des “no gogo6”, rodeado de amigos, entre
um trago e outro. O malandro costurava a cidade inteira (dai a
presenga de carreteis de fios), expandindo as fronteiras da
“Pequena Africa” e integrando-se a outros circuitos culturais.
No terceiro carro alegérico do desfile da Vila, tal imaginario
festivo ganha contornos amenos e romanticos, quase
circenses, evocando o colorido das pinturas de Heitor que
retratam serenatas, feiras, saraus e rodas de samba. Trata-se,
também, de uma interpretagcdo poética para as ideias de
difusdo e comércio musical — por isso a presenca de realejos,
o que nos leva, ainda, a polémica envolvendo Sinhé. E
atribuida a Sinh6 uma frase que sintetiza o espirito das
disputas sambistas das primeiras décadas do século XX:
“Samba é que nem passarinho. E de quem pegar no ar.” Na
alegoria, a presenga de passarinhos ¢ uma referéncia a essa
ideia de “sambas soltos” por ai... Na parte traseira do carro,
pode ser visto um botequim — posto que ndo ha roda de
samba, e Heitor bem sabia disso!, sem garrafas de bebida. A
Festa da Penha, assim como outras festas populares cariocas,
misturava elementos “sagrados” e “profanos”, transformando-
se, em alguma medida, numa prévia do carnaval — tanto que
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as musicas carnavalescas costumavam ser apresentadas nos
festejos da padroeira.

Observam-se, ainda, bicicletas (veiculos presentes em
dezenas de pinturas de Heitor, expressando o dinamismo das
relagdes urbanas), cataventos e instrumentos de corda e de
sopro — afinal, sambistas tocando flautas doces, como nas
rodas de choro, s3o uma constante na produ¢do de Heitor. Os
personagens articulados (com movimentos de roldanas e
cordas aparentes, o que reforca o carater ludico e teatral da
proposta) sdo releituras de sambistas desenhados e pintados,
sonhados!, pelo Mano que encontrou no cavaquinho o seu
mais fiel e presente confidente. Essa festa, pois sim, ndo tem
hora pra acabar!

A imagem de apoio (projeto técnico e/ou artistico) €
meramente ilustrativa, ndo havendo o compromisso com a

reproducao integral do que ¢ exposto (cores, formas,
elementos composicionais etc.).

Destaque central baixo: Luiz Hoffstatter

Fantasia: Vendedor de Sambas

Destaque central alto: Andreia Fernandes

Fantasia: Musa inspiradora

Semidestaques laterais frontais: Romantismo sambista
Semidestaques laterais traseira: Festa popular
Composicoes laterais baixo: Flores da Penha

Composicoes platos: Galeria da Velha-Guarda do GRES
Unidos de Vila Isabel

Composicoes teatralizadas barracas e plato alto:
Sambistas seresteiros

Composicdes teatralizadas bicicletas: Cidade em
movimento

Composicoes teatralizadas traseira: Malandros no bar
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Quando o Samba fez Escola

Tripé 2

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
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O samba enfrentou repressoes, resistiu, fez escola e pavilhao,
transformando a batucada dos terreiros em um espetaculo na
Praca Onze, a capital da “Pequena Africa”. Heitor dos
Prazeres, o nosso Afro-Rei, foi um grande sonhador. Um
inventor! Junto a outros bambas, entrou de cabeca na
“aventura” de fundar escolas de samba, acdo que, na visdo
poética e politica de Ricardo Cravo Albin, conforme o
exposto no livro “Heitor dos Prazeres: sua Arte e seu
Tempo”, ¢ comparavel a acdo de fundar quilombos — misto de
luta e festa, a depender do contexto, como o sabiamente
pontuado pela historiadora Beatriz Nascimento. Em diferentes
territorios da cidade, costurando memorias, cores €
simbologias, agremiagdes sambistas foram fundadas, nas
décadas de 1920 e 1930, o que pode ser considerado um
marco civilizatério, uma demonstragao de habilidades
intelectuais e de negociacdo com o poder publico, uma
revolucdo sociocultural protagonizada, em sua maioria, por
pessoas negras. Paixdo perene, que pulsa até hoje: a velha
Praca ndo existe mais, mas o busto de Zumbi, situado no
exato territorio onde ela ficava, continua a observar, ano apds
ano, os desfiles sambistas. O momento ¢ de reveréncia sem
excessos — falamos de um tempo em que o visual ndo se
sobrepunha a for¢a do samba; falamos de uma época muito
anterior a das “Superescolas de Samba SA”, como o cantado
pelo Império Serrano, em 1982. Celebrando a fundagao das
agremiacdes sambistas, o lirico elemento alegdrico concentra
a sua poeticidade na forga de uma imagem-sintese: um
emblematico Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira do
carnaval carioca, bailando sob os olhos de lideres fundadores
(composi¢do que lembra a saudacdo a lideres negros
observada no desfile da Unidos de Vila Isabel de 1988, o
mitico “Kizomba — a Festa da Rag¢a”, um poderoso grito
quilombola). Nao ¢ possivel separar o tripé da importancia
dos seus destaques: Dona Vilma Nascimento, lendaria Porta-
Bandeira da Portela, chamada de “Cisne da Passarela”; e
Mestre Manoel Dionisio, professor de dezenas de casais que
anualmente defendem pavilhdes sambistas — no Rio de
Janeiro, no Brasil e no mundo afora, porque o samba se
espalhou rapidamente! Vilma Nascimento ¢ Manoel Dionisio
personificam duas das agremiacdes fundadas por Heitor, as
mais populares e conhecidas, até hoje participantes dos
desfiles do Grupo Especial: Portela € Mangueira. O olhar se
concentra no bailado ancestral de nossos mestres, danca que
convida a Avenida a sonhar com um tempo em que o canto e
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a danca do samba formavam o pilar supremo, o fundamento,
a base. O que fica ¢ o ensinamento, o afeto e a veneracgao:
saudamos a genialidade de Heitor, celebramos as coirmas e
regamos com lagrimas de alegria as sementes dos futuros
desfiles! As pinturas das liderangas sambistas, homens e
mulheres importantes ndo apenas para a fundacdo, mas para a
organizag¢do social dos lagos do samba e da afro-religiosidade,
foram realizadas pelo artista Miilambo, a convite dos
carnavalescos da escola. Entre dezenas, centenas de nomes,
na frente e no verso dos estandartes, sio homenageados, a
partir do didlogo com os familiares de Heitor, Dona Regina,
Cartola, Paulo da Portela, Ismael Silva, Herminia Monteiro,
David da Silva, Tia Fé, Z¢ Espinguela, Carlos Cachaga e Tia
Esther - além do proprio Heitor dos Prazeres, o Afro-Rei de
tantos inventos!

A imagem de apoio (projeto técnico e/ou artistico) €
meramente ilustrativa, ndo havendo o compromisso com a
reproducao integral do que ¢ exposto (cores, formas,
elementos composicionais etc.).

Destaques Plato Frontal

Porta-Bandeira e Mestre-Sala — Vilma Nascimento e
Manoel Dionisio

Fantasias: O girar do Pavilhao
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O Bonde do Pierro

4° Carro

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

O perfume dos antigos carnavais inebria a Passarela do
Samba e convida todos a um sonho nostalgico! Heitor dos
Prazeres exclamava: “Eu gosto ¢ de Carnaval!” A folia
carioca, em toda a sua multiplicidade, ¢ exaltada em um carro
alegodrico que pretende transportar o publico para um tempo
em que os folides, usando fantasias variadas, pegavam o
bonde, cantavam marchinhas e viviam intensamente a festa.
Heitor compos centenas de marchinhas, sambas e rancheiras,
popularizando-se como compositor de temas carnavalescos. A
mais conhecida marchinha, feita em parceria com Noel Rosa,
¢ “Pierrot Apaixonado”, um classico instantdneo. Em termos
conceituais, a quarta alegoria do desfile da Vila ndo deixa de
ser uma auto-homenagem, uma vez que a quadra da escola do
bairro de Noel, no Boulevard 28 de Setembro, esta localizada

em uma antiga estagdo de bondes; além disso, no desfile de
- 1994, assinado pelo genial carnavalesco Oswaldo Jardim, o
F s .
R mais aclamado carro era um grande bonde (que Fernando
: Pamplona, entdo comentarista da TV Manchete, chamou de

“Bonde Jumbo”) integrado a uma ala que representava o
frenesi dos carnavais de rua. No desfile de 2026,
retrabalhamos essa memoria querida, entendendo que a
Unidos de Vila Isabel ¢ uma escola que gosta de celebrar as
folias de outrora — jamais deixando o samba morrer, como
cantou em 1997. No pulsante bonde da Vila ("Boulevard -
1936", numa referéncia a avenida onde a escola ensaia e ao
ano em que "Pierrot Apaixonado" se tornou um grande
sucesso carnavalesco), s6 ndo ha espago para a tristeza! A
visdo surreal, onirica, se completa diante da presenga do
gigantesco pierrd (mengdo a mais conhecida das marchinhas
de Heitor) cujas roupas bem podem representar o azul do céu,
nos dias regidos por Momo. Com as fei¢des do homenageado,
Heitor dos Prazeres, ele brinca com a luz da Lua, uma
interpretagdo ludica para o fato de que Heitor interpretou um
pierrd, em apresentacdes de teatro musical realizadas no
Copacabana Palace e em outros palcos — hé, inclusive, uma
bela fotografia de Heitor vestido de pierrd, junto a atriz
Adalgisa Colombo, no livro “Heitor dos Prazeres: sua Arte e
seu Tempo” (a inspira¢do imediata para a construcdo do
carro). Os saborosos sorvetes fazem referéncia a letra da
jocosa marchinha, na qual a Colombina aconselha o Pierrd a
tomar sorvete com o Arlequim. No cenario traseiro do carro,
vé-se a homenagem ao parceiro Noel — sambista
homenageado pela Vila, no carnaval de 2010. O poeta
também esta vestido de pierrd, ladeado por figuras
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carnavalescas que tocam enormes bumbos, na tradi¢do do Z¢
Pereira. Nao poderia faltar a taca de vermute: € nela que o
folido apaixonado afoga as suas magoas, transformando,
ainda que momentaneamente, a melancolia em alegria
momesca. Trata-se de um carro intencionalmente assimétrico,
trdpego, cuja arquitetura cénica procura traduzir o espirito da
marchinha em questdo - por isso os destaques e os demais
elementos composicionais ndo sdo espelhados, mas
apresentados a partir de uma abstragdo carnavalesca,
instigando e seduzindo o olhar do publico. Os estandartes e os
arcos da Lapa, muito presentes nas pinturas de tematica
carnavalesca de Heitor, completam o todo — a cidade esta em
festa, simbora perder o sapato e pegar carona!

A imagem de apoio (projeto técnico e/ou artistico) €
meramente ilustrativa, ndo havendo o compromisso com a
reproducao integral do que ¢ exposto (cores, formas,
elementos composicionais etc.).

Destaque lateral baixo: Samile Cunha

Fantasia: Banana Split

Destaque lateral taca: Janaina Guerra

Fantasia: Vermute

Destaque central baixo (frente bonde): Wilson Neto
Fantasia: Rei Momo

Destaque central médio (alto bonde): Ivi Mesquita
Fantasia: Endiabrada

Destaque lateral alto: Marry de France

Fantasia: Antigos Carnavais

Destaque lateral Lua: Thuane Werneck

Fantasia: Brilho lunar

Composicoes laterais: Arlequinadas com sorvete
Composicoes teatralizadas bonde e plataformas laterais:
Folia de rua

Composicoes teatralizadas arcos da Lapa: Personagens
carnavalescos de Heitor dos Prazeres

129




Ganhando o mundo!
Tripé 3

Criacdo: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
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Celebrado no cendrio das artes plasticas (com destaque para
as participacdes nas duas primeiras edi¢des da Bienal de Sao
Paulo), na indtstria musical, nas telas dos cinemas e nos
palcos de teatros e cassinos, Heitor dos Prazeres “ganhou o
mundo”, como sintetiza, de maneira brilhante, o nosso samba
de enredo. Considerado um “Embaixador” das artes negras
brasileiras, gravou a macumba em disco e apresentou um
programa dedicado as religides de matrizes africanas na
Radio Nacional, algo extremamente expressivo; expos as suas
pinturas em diferentes territorios do globo, levando a visdo de
pessoas negras em posicao altiva e festiva para outros
continentes; organizou turnés que promoveram shows de
samba por todo o territorio brasileiro e por demais paises da
América do Sul, empregando musicos e dangarinos - a quem
chamava de “sua gente”; recepcionou, no Rio de Janeiro,
personalidades muito influentes da época, como a cantora e
dancarina Josephine Baker — a quem levou para terreiros de
umbanda e candomblé, fato amplamente noticiado pela
imprensa (representada, no desfile, pela ex-rainha de bateria
da Unidos de Vila Isabel, de 1991 a 1993, Ana Beatriz). O
sucesso de Heitor adquire muitas dimensdes simbolicas,
sendo fundamental a celebrag@o desse artista enquanto
representante do samba, das religides de matrizes africanas,
do Carnaval, de tantos outros artistas negros, de origem
humilde, que se espelham nos passos do sambista-pintor (caso
do artista contemporaneo Miilambo, filho e neto de sambistas
fundadores da Académicos do Sossego e autodeclarado
admirador e “herdeiro” artistico de Heitor). O terceiro tripé
do desfile da Vila sintetiza o contexto apresentado, exibindo
elementos associaveis ao triunfo artistico de um dos criadores
do grupo “Embaixada do Samba”, como os quadros ¢ as
molduras, o radio estilizado (no formato “capelinha”, com
elementos diretamente associaveis a estética de Heitor), os
coqueiros do cendrio de “O Guarda-Chuva”, as luzes da
ribalta. Trata-se de uma alegoria em constru¢do, uma vez que
entendemos que a trajetoria de Heitor foi um processo de
invengdes e reconstrugdes simbolicas constante, ocupando,
passo a passo, diferentes espagcos — uma oficina de vida, como
era o seu atelié, no qual ensinou musica e pintura a centenas
de discipulos. Se Heitor sonhava enquanto pintava, esperamos
que cada componente da Vila sonhe enquanto desfila!
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E sempre ¢ preciso seguir adiante: as malas prenunciam a
viagem a Dakar, representando o ato de guardar na bagagem
as tantas vivéncias cultivadas na “Africa em Miniatura”, rumo
ao continente africano. Trata-se de um elemento alegérico
RN que possui a fun¢do de abrir caminhos para o “grand finale”.
A wm A imagem de apoio (projeto técnico e/ou artistico) é
meramente ilustrativa, ndo havendo o compromisso com a
reproducao integral do que € exposto (cores, formas,
elementos composicionais etc.).

.

Destaque central baixo: Ana Beatriz Genuncio
Fantasia: Josephine Baker

Destaque central alto: Miillambo

Fantasia: Nos passos (e tragos) do Mestre
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Mocambo Macacos e Pau da Bandeira: nas Africas de Heitor, a "Nossa
Escola de Samba"

5° Carrro

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
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“Eu sou Heitor dos Prazeres, Heitor dos Prazeres é meu
nome.” Ao afirmar duplamente a sua identidade, no inicio do
documentario “Heitor dos Prazeres”, de Antonio Carlos da
Fontoura, o nosso homenageado assinava a sua vida e a sua
obra, demarcando um territério simbolico e mostrando ao
mundo a sua identidade de homem e artista negro, nascido no
Pedaco Baiano, Oga no terreiro de Tia Ciata, Mano afamado
de tantos bambas, Afro-Rei e Pierr6 pelos bondes do
Carnaval, Embaixador das artes negras brasileiras, “inventor”
da Africa em Miniatura. Posto isso, a tltima alegoria do
desfile da Unidos de Vila Isabel celebra o encontro de Heitor
dos Prazeres (e da propria Vila!) com as muitas Africas que
coexistem no imenso territorio africano, algo possibilitado
gracas a ida de Heitor para o Primeiro Festival Mundial de
Artes Negras, realizado em Dakar, no Senegal, em 1966.
Junto a outros artistas, Heitor participou ativamente da
programacao do Festival, tendo contato, no tltimo ano da sua
vida terrena, com a incomensuravel riqueza sociocultural dos
povos africanos. Além do documentério “Heitor dos
Prazeres”, também foi exibido, na programacgao
cinematografica do Festival, o filme “Nossa Escola de
Samba”, de Manuel Horacio Gimenez — obra que retrata os
preparativos da Unidos de Vila Isabel para o desfile do
carnaval do quarto centenério do Rio de Janeiro, enfatizando
o cotidiano das favelas que formam a base comunitaria da
escola branca e azul. Essa feliz coincidéncia inspira a
concepgao do ultimo carro, que oniricamente mistura
elementos das artes africanas, observados nos videos e nas
reportagens jornalisticas que documentaram o Festival, e
personagens concebidos por Heitor dos Prazeres — tudo
inserido em uma fusao de quilombo e favela, favela que,
assim como canta o samba, ¢ pintada com as cores da Vila. A
grande escultura que segura langas-pinceis representa a
altivez de Heitor, artista e ativista a frente do seu tempo —
uma adaptacgdo carnavalesca (vide a insinuagdo do paletd) dos
bustos de bronze e terracota iorubanos, originarios de If¢, na
Nigéria. Tapecarias Bakuba e referéncias a diferentes nagdes
africanas sdo observaveis na parte frontal do carro, compondo
uma visdo majestosa. Na parte superior, o simbolo do Festival
se funde aos pensadores angolanos, imagem utilizada no
antolégico Kizomba, muito presente na memoria afetiva da
Vila.
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Meperin 08 - Dleacens & batics

As casas da favela foram intencionalmente confeccionadas
com madeira “crua”, unindo-se, o trabalho de carpintaria, a
tecelagem artesanal — tramas também observaveis em pecas
expostas durante o Festival (trabalho que s6 foi possivel
gragas a realizagdo de oficinas em parceria com a EBA-
UFRJ, o IFRJ - Campus Belford Roxo e a PUC-Rio0). Na
parte traseira, a pintura inacabada “Feira de Dakar” ¢ exibida,
bem como a assinatura do artista homenageado. Com essa
alegoria-monumento, a Vila coroa a vida e a obra de Heitor
dos Prazeres, olhando para si mesma e para o seu territdrio
sagrado. As composic¢des teatralizadas exibem a mescla de
figurinos inspirados em vestes utilizadas nas apresentacdes do
Festival com pecas que reinterpretam poeticamente figurinos
utilizados pelos andnimos componentes dos Morros dos
Macacos e do Pau da Bandeira, em 1965. As “Pequenas
Africas” de cé abragam as Africas de 14, 0 semba e o samba, a
luta e a festa. Viva Heitor dos Prazeres e viva a Unidos de
Vila Isabel!

A imagem de apoio (projeto técnico e/ou artistico) ¢
meramente ilustrativa, ndo havendo o compromisso com a
reproducao integral do que ¢ exposto (cores, formas,
elementos composicionais etc.).

Destaque Central Baixo: Heitor dos Prazeres Filho
(Heitorzinho), acompanhado da esposa, Regina Prazeres
Fantasia: Memoria ancestral

Destaque Central Médio: I1zak Dahora

Fantasia: “Heitor dos Prazeres ¢ meu nome”

Convidados area frontal: Familiares de Heitor dos Prazeres
Semidestaque Médio Traseiro Esquerdo: Adilson
Fantasia: Magia ritual

Semidestaque Médio Traseiro Direito: Edymundo
Fantasia: Magia ritual

Semidestaque Alto Traseiro Esquerdo: Fabiane Bonfim
Fantasia: Realezas de Africas

Semidestaque Alto Traseiro Direito: Brenno Santos
Fantasia: Realezas de Africas

Destaque Performatico Alto Direito: Juliana Rangel
Fantasia: Oxum

Destaque Performatico Alto Esquerdo: Pedro Gaspar
Fantasia: Xango

Semidestaque Frontal Esquerdo: Fantasia: A Vila em
Dakar

Semidestaque Frontal Direito:A Vila em Dakar
Composicoes laterais: Cabrochas da Vila

Composicoes Teatralizadas Palha: Mascaras do Festival
Composicoes Teatralizadas Favela: De Semba e de Samba
Composicoes Teatralizadas Plataforma: Sacerdotes da
Kizomba
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FICHA TECNICA

Fantasias

Capoeiristas - "Porta-Machados"”

Guardides do 1° Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgao: Wellington Szaniesky

Dois figurinos, com variacao de instrumentos

Os guardides do Primeiro Casal de Mestre-Sala e Porta-
Bandeira personificam a magia da capoeira, complexo cultural
que atravessou a vida do pequeno Heitor, "Principe Lino", no
Rio de Janeiro. Segundo os relatos da familia, ainda dando os
seus primeiros passos, o menino Lino ensaiava manejos de
capoeira, despertando-lhe interesse. Logo, Heitor ndo tardou a
se tornar um eximio capoeirista - e contribuiu sobremaneira
para isso o fato de que o padrinho e mentor, Hilario Jovino, o
Lalu de Ouro, era um lider de capoeiristas e mestre das
pernadas ligeiras. No pds-abolicao, a capoeira era uma
atividade bastante comum no “Pedago Baiano”, praticada por
homens e mulheres negros. Servindo como lazer, defesa
pessoal e atividade fisica, era praticada nas ruas e exibida
durante festejos populares. Segundo o folclorista Luis da
Camara Cascudo, os capoeiristas responsaveis por proteger os
estandartes de ranchos, blocos e outras agremiagoes
carnavalescas contra roubos e ataques eram chamados de
“Porta-Machados”, fun¢do que chegou a ser exercida pelo nosso
homenageado, Heitor dos Prazeres. Evocamos, assim, uma
tradigdo antiga: sob o som dos atabaques e a prote¢ao dos
berimbaus, o pavilhdo da Vila vai girar soberbo!
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No saudoso “Pedaco Baiano”, a Corte da Pedra do Sal
Ala 01- Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora Confecgéo: Felipe Mafra

Cinco figurinos, com varia¢des multiplas de cabecas e aderecos de mao

A festa ganha cores e cintila em ouro! O menino Lino, saudado como
Principe, nasceu e cresceu na regiao outrora conhecida como “Pedaco
Baiano”, fincada no coragdo pulsante do Rio de Janeiro, conforme o
estudado por autores como Moénica Velloso. Muitas familias baianas, no
pos-aboli¢cdo, migraram para o Rio de Janeiro, estabelecendo-se nos
entornos da antiga Praca Onze e da Pedra do Sal. Foi assim com a
linhagem familiar de Heitor, que construiu no Rio de Janeiro uma nova
vida. Num espago profundamente sincrético e plural, marcado pela
vivéncia cotidiana de praticas culturais da “Velha Bahia”
(especialmente Salvador e Reconcavo), figuras como Tia Ciata,
originaria de Santo Amaro, e Hilario Jovino, notavel aglutinador de
familias baianas no Rio, mantinham viva a tradi¢do dos “ranchos
baianos”, que consistia num conjunto de manifestacdes festivas, misto
de pastoris e coroagdes de reis negros, que ocupavam as ruas no
periodo entre o Dia de Reis, 6 de janeiro, e o Carnaval. A primeira ala do
desfile imagina, a partir do olhar encantado de uma crianga sonhadora,
uma corte real que desfilava a sua baianidade pelas vielas da Pedra do
Sal e adjacéncias, solo quilombola, conforme o observado em pinturas
de Jodo da Baiana, uma referéncia para Heitor dos Prazeres e o
primeiro “sambista pintor” de que se tem noticia. O colorido das vestes,
inclusive, foi extraido das obras de Jodo da Baiana, misturando-se a
padrdes graficos e elementos composicionais observaveis em
diferentes pinturas e desenhos de Heitor. Exu, 0 mensageiro da energia
infinita, rodopia entre baianas de largas saias rodadas e muitas joias
reluzentes (balangandas). Notam-se, ainda, uma baianinha de acorde
pastoril, um monarca rancheiro a antiga e um pajem, todos usando
figurinos inspirados em rascunhos de Heitor e ilustra¢des da virada do
século XIX para o século XX. Também ha a presenca sutil de elementos
que rementem ao Reis de Ouro, que teria sido o primeiro rancho
fundado por Hilario Jovino. Nessa ponte Rio-Bahia, rebrilha todo o axé!
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O alvorecer de um sonho
Musa

Responsavel pela ala: Harmonia — Nome da Musa: Ainé Coutinho

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgédo: Michelly X

53; Heitor dos Prazeres dizia: “na pintura, eu sonho...” O sonho de Heitor,
.'\‘ih-‘.“e" entdo Principe Lino, ganha o colorido da Unidos de Vila Isabel,
T convidando o publico a viajar por um cortejo principesco e magico, com
;5 ¥ i o perfume dos ranchos carnavalescos que, gragas as inovagoes

propostas por nomes como Hilario Jovino, transformariam a folia da
Praca Onze em um espetaculo feérico. A fantasia é inspirada em flores
pintadas por Heitor - flores que parecem mandalas, rosaceas,

‘ B conduzindo o olhar a poesia profunda.
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O brilho dos “novos Ranchos” e o despertar das artes

Ala 02 — Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia - Ala 2

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgédo: Dennis Pereira

Dois figurinos, com variacoes de aderecos de mao

Pelas ruas do “Pedago Baiano”, nos arredores da Praca Onze, o menino
Lino cresceu em meio ao brilho das fantasias e da iluminagao feérica das
festas populares negras, especialmente o Carnaval dos “novos ranchos”,
associagdes recreativas que deixavam de lado os acordes pastoris dos ciclos
de Reis e mergulhavam no delirio. O enredo interpreta que essa presenca
ativa no seio dos festejos liderados por nomes como Hilério Jovino e Tia
Ciata despertou o olhar da crianga para as artes, uma vez que a produgao
espetacular exigia o intercambio entre saberes e fazeres artisticos diversos.
A curiosidade da crianga, o nosso “Principe Lino”, era agucada pela arte e
pela musicalidade festivas. Roberto Moura relata, em “Tia Ciata e a
Pequena Africa no Rio de Janeiro”, que era comum que os ranchos se
utilizassem de iluminagdes a gés e carbureto nos seus cortejos, 0 que muito
impressionava o publico. A pesquisadora Rachel Valenga confirma essa
afirmacao, relatando que “o cortejo era iluminado por fogos-de-Bengala,
gambiarras levadas por carregadores nas laterais”. Sintetizando tal
imaginario, a segunda ala do desfile apresenta dois figurinos. O primeiro ¢
um ser alado (asas em profusdo eram muito associadas aos ranchos) que
representa o despertar das artes a partir das principais referéncias artisticas
do menino Lino nessa fase: a musica, a pintura e a poesia, representados
pelos simbolos da clave de sol, da pena, dos pincéis e da paleta. H4 um
didlogo com a pintura “As Trés Artes”, na qual o artista funde as suas
formas artisticas de expressao - formas pelas quais Heitor traduziu o seu
sonho/imaginario de uma Africa sentida e vibrada no territorio carioca.
Ainda, estdo presentes o clarinete, instrumento tocado pelo seu pai, Eduardo
Alexandre dos Prazeres, que era clarinetista da Guarda Nacional; e o violao
caipira, muito presente nos primeiros ranchos. O segundo figurino ¢ uma
livre interpretagdo para a transforma¢ao de um Palhago de Reis em um
bufdo carnavalesco — ou seja, a transi¢do dos saudosos ranchos da Pedra do
Sal para o esplendor brilhoso dos ranchos da Praga Onze. Assim como na
ala anterior, os figurinos apresentam elementos de pencas de balangandas
(berloques) em suas composi¢des, como cabagas, luas, estrelas. Os ranchos
pediam passagem e ganhavam a cena — o olhar da crianga explodia em
festa!
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Cirandas
Ala 03 — Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia - Ala 3

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgédo: Karina Barcelos (Fafa)

Um figurino, com varia¢des de pipas

Comecamos, pois, a sonhar os contornos de um territério magico: a
“Africa em Miniatura” (depois traduzida como “Pequena Africa”)
sonhada por Heitor, onde ritmos de todo o Brasil se misturavam, dando
origem ao samba. As fantasias do setor, a partir de agora, sdo mesclas
de expressodes culturais/musicais e entidades de macumba, de modo
que mostraremos a “genealogia do samba”, segundo os relatos de
Heitor, a partir da mistura vivenciada nas giras. Heitor dos Prazeres fez
do terreiro um espago de brincadeiras, religiosidade e aprendizagem
musical, onde, ainda crianga, foi confirmado “Oga Alabé-Nilu” (aquele
que toca e canta, o lider dos tambores) por Tia Ciata. A primeira
fantasia do setor representa as memorias infantis marcadas pela
ludicidade das cirandas e pela formacao comunitaria que Heitor
vivenciava no terreiro de afamadas maes de santo, todos conectados,
formando uma rede. A doutora em Educacao e lalorixa Marta Ferreira,
no livro “Criangas e jovens na educacao de terreiros”, destaca o carater
educativo e afetivo desses espacos, que, desde o século XIX, funcionam
como locais de partilha e aprendizagem coletiva. Heitor retomou essas
lembrangas em obras como “Vamos brincar no terreiro”, ponto gravado
no album “Macumba” (dedicado aos Erés, a quem a fantasia alude), e
nas telas “A Ciranda”, “Crian¢as com balao” e “Criancas soltando pipa”.
Nesses trabalhos, sao representados as brincadeiras de roda e os jogos
infantis vividos nos terreiros. Para Camara Cascudo, as cirandas eram
brincadeiras populares em que as criancas (representadas por bonecas
de pano - Abayomis) giravam ao som de cantigas. Elementos como
pipas, petecas e estampas coloridas compdem tanto as pinturas de
Heitor quanto a fantasia, evocando o imaginario das infancias negras e
a liberdade recriada nos terreiros do pds-abolicdo. As folhas de
bananeira, muito presentes em diferentes criagdes visuais do artista
homenageado, ajudam a compor o colorido da roupa, lembrando que
terreiros e quintais sao espagos analogos - “rocas” urbanas, Ibejada em
festal!
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Cateretés
Ala 04- Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confeccéo: Felipe Mafra

Um figurino, com variacio de adereco de mao (enxada e foice)

Em depoimento ao Museu da Imagem e do Som, Heitor dos Prazeres aponta
o catereté como um dos ritmos que antecederam o samba, lembrando que o
vivenciava nos terreiros de Tia Ciata e em outros espagos semelhantes da
cidade. Camara Cascudo observa que o catereté expressava o cotidiano
rural por meio de sapateados, modas de viola e dangas, tanto solo quanto
em pares. Em suas obras, Heitor associa essa manifestacao aos pretos-
velhos e as pretas-velhas, entidades que representam pessoas negras
escravizadas ou libertas, que nos terreiros (¢ eram muitos, na Africa em
Miniatura...) orientam e aconselham os seus filhos de axé, promovendo
rituais de cura e oferecendo colo. Essa relagdo ¢ fortalecida por sua vivéncia
em ambientes rurais e pela memoria do trabalho nas lavouras de cana-de-
acucar e café, temas recorrentes nos seus quadros, como em “Figura e carro
de bois na plantacdo de cana” e “Carreiro”. No album “Heitor dos Prazeres
e sua Gente”, o artista grava o “Ponto Catereté”, intitulado “T4 Rezando”,
cuja letra diz: “Nego véio, quando canta, t4 rezando 6 6 6 / Nego véio,
quando danga, ta cotungando 6 6 6”. O figurino faz referéncia ao imaginario
rural dos cateretés (por isso a presenca de foices e enxadas como aderecos
de mao, ferramentas diretamente associaveis a lida com a terra) e faz
reveréncia, de maneira ndo-convencional, a iconografia dos pretos-velhos e
das pretas-velhas, exibindo tecidos xadrez, palha, um pildo de café na
cabeca e elementos como cachimbos e trouxas, que remetem as praticas
curativas e aos ebos. Nao se trata, frisemos, de uma leitura 6bvia dessas
entidades, mas de uma interpretacdo carnavalizada, ndo faltando fuxicos e
fitas.
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Jongos e Lundus
Ala 5 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confeccgéo: Jefferson Ferreira

Dois figurinos

Jongos e lundus sdo manifestagdes proximas, que envolvem canto, danga e
batuque, tudo ligado ao cotidiano negro dos séculos XIX e XX. Apesar de
um formato ritmico e coreografico semelhante, o jongo era mais praticado
em areas rurais, nas lavouras, enquanto os lundus se caracterizavam pela
sensualidade e por terem assumido grande popularidade em centros
urbanos, como o Rio de Janeiro. Muniz Sodré, em “Samba, o dono do
corpo”, defende que jongos e lundus foram fundamentais na formagao das
expressoes musicais e coreograficas brasileiras que desembocaram no
samba, servindo de base, portanto, para o complexo cultural que o Oga
Alabé-Nilu via nascer, nos terreiros da “Pequena Africa”. Em conversa com
a equipe de pesquisa, os familiares de Heitor lembraram que era muito
comum, nas noites de Sao Joao (sincretizado, no Rio de Janeiro, com o
orixa Xangd) do inicio do século XX, a feitura de rodas de jongos e lundus
nos terreiros da Praga Onze. Na produ¢do de Heitor dos Prazeres, ¢ latente a
presenga dessas manifestagdes, principalmente quando se veem a roda e o
batuque como pontos focais. No depoimento para o Museu da Imagem e do
Som, Heitor chegou a cantar um jongo para Xango: “Xang0, olhai vossos
filhos, meu pai / Xango, olhai no terreiro, meu pai / Xangd, olhai vossos
filhos, meu pai”. Ele também retratou esse universo em um quadro
intitulado “Danc¢ando Jongo”. A ala apresenta figurinos masculino e
feminino e propde, sob as bén¢dos de Xang6 (dai os oxés nas cabegas e as
escolhas cromadticas), a fusdo das duas dangas. A presenca do tambor, na
roupa masculina, ¢ algo fundamental, bem como a memoria das lavouras —
representada pela cana-de-aglicar. A roupa feminina ¢ francamente
inspirada em um esbogo de Heitor dos Prazeres pertencente ao acervo da
familia.
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Memoérias da Roca

Grupo Performadtico

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confeccgéo: Felipe Mafra

Conectado ao colorido das primeiras roupas do setor, o grupo veste
fantasias, inspiradas em desenhos e pinturas de Heitor dos Prazeres, que
evocam a memoria de lavouras, moendas e canaviais, espagos onde
cirandas, cateretés, jongos e lundus eram amplamente praticados. Ainda que
ndo tenha trabalhado ou morado no campo, o imaginario rural envolveu a
formagao artistica de Heitor desde a juventude, uma vez que ndo era preciso
se deslocar longas distancias para acessar fazendas e sitios — alguns desses
locais ficavam muito proximos da Praga Onze, num Rio de Janeiro ainda
majoritariamente rural. E valido lembrar que os quintais e os terreiros
guardavam a sabedoria das rocas — até hoje, alids, um terreiro pode ser
chamado de “roga”.
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Maracatus
Ala 06- Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confeccgédo: Guilherme Fosther

Como cantou Heitor, em “Vamos brincar no terreiro”, “Caboclinho da mata
¢ meu companheiro!” De acordo com os estudos folcloricos de Camara
Cascudo, os maracatus sdo manifestacdes afro-brasileiras que, combinando
ritmo, canto, danga e indumentarias vistosas, tem suas origens ligadas aos
festejos dos reis e rainhas do Congo — festas de coroacdo que, no Brasil, se
misturaram a elementos indigenas. Nas “macumbas

cariocas”, especialmente entre o final do século XIX e o inicio do XX, os
maracatus originarios de Pernambuco foram assimilados pelos terreiros e
incorporados as religiosidades do Rio, que passaram a cultuar fortemente a
figura do caboclo. Os caboclos sdo entidades espirituais ligadas a
ancestralidade indigena, atuando em dimensdes simbdlicas e
representativas. A sua presenca expressa, portanto, a fusdo afro-indigena e
popular na formacao das religiosidades urbanas cariocas, como aponta Luiz
Antonio Simas. A professora Rosemeri Conceicao, sobre o assunto, destaca
que o colorido da producdo de Heitor ¢ uma expressao “amefricana” (termo
de Lélia Gonzalez), mistura fina de elementos africanos e amerindios.
Heitor dos Prazeres vivenciou, como Oga Alabé-Nilu, os saberes e segredos
dos maracatus e dos caboclos nos terreiros das tias (especialmente Ciata) e
nas demais macumbas da Praga Onze, retratando essa presenca em algumas
de suas obras. A pintura “Caboclo”, exibida na exposicao "Heitor dos
Prazeres ¢ meu nome", realizada no CCBB Rio de Janeiro, ¢ a grande
inspiragdo da roupa, que exibe penas coloridas (parte das tradicionais
indumentarias dos caboclos e caboclinhos, tanto nos maracatus quanto nas
macumbas), além da maraca, instrumento caracteristico utilizado nessas
manifestagdes. Sao muitas as pinturas de Heitor em que vemos sambistas
empunhando afoxés, maracas e xequerés — o que comprova a hibridacao
apontada e revela que, nos terreiros do homenageado, o samba bebeu da
cuia dos povos originarios.
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Baiao
Ala 07 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgédo: Adir Araujo

Segundo o cantado por Heitor dos Prazeres, no longo depoimento ao Museu
da Imagem e do Som, o baido ¢ “filho do maracatu, descendente do lundu,
neto do catereté”. Na mesma toada, o artista vibra: “Baido, baido... vocé
tem um certo qué.... todos gostam de vocé!” O baido ¢ um ritmo nordestino
marcado pelo compasso bindrio e pelo trio “sanfona, zabumba e tridngulo”,
que ganhou projecdo nacional com o sucesso de Luiz Gonzaga. No banco
de dados do Instituto Moreira Salles, varias composi¢des de Heitor dos
Prazeres aparecem classificadas como “baido”, o que desperta a
curiosidade. Essas mesmas composigdes, se ouvidas hoje, poderiam ser,
também, classificadas como “samba”. Camara Cascudo, no livro
“Vaqueiros e Cantadores”, associa o baido ao universo sertanejo e apresenta
versoes orais que explicam a sua origem a partir do trote dos cavalos e do
deslocamento do gado — referéncias que se refletem na fantasia, inspirada
em pinturas de Heitor que exibem cavalos e bois. Heitor relata, em outras
entrevistas, que o baido e as emboladas eram ouvidos e praticados no
terreiro de Tia Ciata, muito em fun¢do da expressiva comunidade
nordestina que habitava a “Africa em Miniatura”, arrastando as sandalias
pelos casarios da Praga Onze. Foi naquele espago sagrado, inclusive, que
ele teria tido o primeiro contato com sanfonas e zabumbas. Nos terreiros
das redondezas, era comum que entidades das macumbas, os chamados
boiadeiros, fossem incorporados por alguns médiuns, narrando historias de
campanhas e jornadas. Diferentes fotografias de jornais e revistas mostram
Heitor dos Prazeres conduzindo rodas de samba onde ha a presenca de
sanfonas — as mesmas sanfonas que eram utilizadas nos rituais de macumba
e que podem ser vistas na fantasia, compondo o chapéu de vaqueiro. A
ligagdo com o imaginario descrito € ressaltada pela presenga de adornos de
flores e fitas, no gibao e no cavalinho. Tem sanfona no samba, sim senhor!
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Maes de Santo, Maes do Samba, Maes Baianas
Ala 08 — Alas das baianas

Responsavel pela ala: Vera Bellandi (Tia Verinha)

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgédo: Leandro Polycarpo

Brilha, enfim, o samba! Mais do que apenas (o que ja seria muita coisa!) um
ritmo musical, o samba ¢ um complexo cultural que floresceu em lugares
sagrados como a casa de Tia Ciata, nas franjas da Pragca Onze, ocupando os
quintais de uma cidade-terreiro com vocagdo para a festa e a alegria. As
nossas amadas Baianas vestem fantasia que representa, por um lado, a fusdo
de referéncias culturais que transformaram os pandeiros (vistos nos panos
da costa, feito joias de axé) em simbolo de brasilidade; e representam,
também, a relacdo de Heitor dos Prazeres, o Oga Alabé-Nilu, com o
matriarcado dos terreiros, onde as tias baianas exerciam nao so6 a funcao de
lideranca religiosa (ialorixds), mas também atuavam como importantes
articuladoras culturais e politicas, disputando a cidade e consolidando as
praticas afro-religiosas (e o samba) como pedra angular da cultura carioca.
A historiadora Angélica Ferrarez defende a ideia de que as tias baianas
eram importantes liderancas comunitérias, uma vez que “mesmo no
ambiente hostil do pds-abolicdo conseguiram reunir comunidades inteiras
sob o seu campo de atuagdo”. Monica Velloso, em “As tias baianas tomam
conta do pedaco”, defende que eram as tias baianas que faziam a intersecao
entre a casa/terreiro e a rua, a partir do transito entre casas de axé, trabalho
e atividades mercantis como a venda de quitutes. Na roupa, ha notaveis
referéncias a orixd Oxum, dada a vistosa presenga do dourado e das flores
em tons de amarelo, solares. Oxum ¢ a “orixa de cabe¢a” da mae de santo
de Heitor, Tia Ciata, e também do proprio artista — um outro espelhamento.
Espelhos, alids, ndo faltam: tudo cintila, no girar ancestral das matriarcas da
Vila! O ponto riscado na cabega da fantasia, em forma de estrela, dialoga
com a imagem de pontos riscados com pemba sobre o assoalho de casas de
santo, algo muito presente nas pinturas de Heitor que retratam os terreiros
da Pequena Africa em noites de festa. Em um enredo tio sonhador e
metalinguistico, as baianas sdo “baianas de verdade”, com todos os
fundamentos e elementos composicionais associados a tradicional
indumentaria. A gira, pois, esta completa: samba ¢ macumba e macumba ¢
samba!
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Luz do Axé
Musa - Luiza Caldi

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgédo: Raphael Cortez

K
Al

Inspirada em pontos pintados por Heitor, Oga Alabé-Nilu, em algumas de
suas mais conhecidas telas, a fantasia expressa a magia luminosa das
macumbas que ele frequentou, viveu e coloriu com tintas e letras. O axé,
energia vital que da ritmo e alimenta os rituais sagrados, nunca pode faltar.

Som dos Afoxés
Musa — Gabi Martins

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgédo: Sandro Carvalho

Instrumento musical, ritmo e manifestacdo cultural também
conhecida como “candomblé de rua”, o afoxé é descrito, por
Heitor dos Prazeres, afamado 0Oga, como algo diretamente
conectado aos terreiros. Nessa mistura de “macumbembé” com
“samborembad”, a fantasia evoca o axé dos afoxés, o som das
cabacas sagradas, o girar de toda magia.
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Do piano ao cavaquinho
Ala 09 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confeccgao: Viick Cabral

Na virada das décadas de 1910 e 1920, o Rio de Janeiro era um caldeirdo
fervente: a cidade se transformava em ritmo frenético e o complexo cultural
sambista ganhava a cena. Heitor dos Prazeres sonhava e, também, se
transformava: na passagem da adolescéncia para a vida adulta, ele, que na
infancia desejava ser pianista e chegou a estudar o instrumento, encontrou a
sua verdadeira paixdo musical no dedilhar do cavaquinho. Em uma famosa
entrevista para a Revista Manchete, o proprio Heitor relatou que a sua
paixao pelo samba foi intensificada quando “descobriu” o cavaco. Ele
afirma que muitas casas possuiam piano, mas s6 eram abertos em dias de
festa, havendo toda uma solenidade ao redor dos teclados. Devido a isso,
ainda que nunca tenha deixado a paixao pelo piano de lado, ele comecou a
se interessar pelo cavaquinho, que viria a se tornar o seu companheiro fiel.
Contam que o seu primeiro cavaquinho foi um presente do tio Hilario
Jovino — um mimo sorteado em uma quermesse, tendo sido posicionado
logo acima do piano da familia. De forma autodidata, aprendeu a tocar sem
professor e criou um método proprio para o instrumento, reunido em um
manual pratico com 16 posi¢des de acordes ilustrados no brago do cavaco,
acompanhados das harmonias mais usadas no samba e no choro. Esse
material ajudou a popularizar o cavaquinho na musica brasileira e fez com
que Heitor ficasse conhecido, carinhosamente, como “Mano Heitor do
Cavaco”. Era o passaporte para as rodas de bambas e o passe livre para os
encontros da nata da boemia carioca. Heitor também escreveu o poema “Zé
Cavaquinho”: “Zé cavaquinho / E uma ave perdida / E zomba da vida / Pois
ele ¢ o tal”. O figurino, numa interpretagdo subjetiva inspirada em pinturas
abstratas de Heitor, como “A mulher abstrata”, apresenta o preto € o branco
do piano (o tom solene) dando lugar ao colorido do cavaquinho (a explosdo
festiva do samba). Trata-se de uma fantasia com corte muito especial, o que
exigiu técnicas de alfaiataria. A vida do Mano, “cavaquinho na mao”,
ganharia colorido intenso!

146



O samba em noticia
Guardioes do 2° Casal MS e PB

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgédo: Leandro Polycarpo

Heitor dos Prazeres chegou a trabalhar como jornaleiro, no final da
adolescéncia, utilizando os “trocados” origindrios das vendas para se
autoafirmar nas “rodas de bambas”. Os relatos dos familiares ddo conta de
que ele circulava pela cidade, pedalando uma bicicletinha (inspirag¢do para a
estrutura de vime das fantasias) — cena depois pintada em diferentes telas,
sendo famosos os tintureiros. Talvez por isso, no decorrer de toda a vida,
dedicou especial atencdo aos jornaleiros (chegou a compor a famosa
“Cancao do Jornaleiro”, de acento triste e teor de dentincia) e nutriu muita
admiracgdo pela imprensa, gostando de dar entrevistas e de ver a sua imagem
e as fotos das suas obras impressas nos jornais e nas revistas. Os guardides
do Segundo Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira, de maneira ludica,
expressam a ideia de que o samba comegava a ocupar, mais € mais, as
paginas dos periddicos — até hoje, uma fonte de consulta de valor
inestimavel.
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Um dandi costura a cidade
Ala 10 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgédo: Adir Araujo

Um figurino, com variagdes de cores (carretel) e tecidos

“Alinhado no linho santo”, Heitor dos Prazeres entendeu que o samba era
uma forma de “ser e estar” no mundo; uma forma de se apresentar e
fabular! A estratégia: adotar uma postura altiva diante de uma sociedade
racista, quando o samba sofria um duro processo de criminalizagao.
Douglas Gongalves, ganhador do prémio ANPOCS de 2025 com o trabalho
“Dandis negros a brasileira: Identidade e mobilidade social na alfaiataria de
Heitor dos Prazeres”, atesta que o bem-vestir era uma forma de afirmacao
social da populacdo descendente de escravizados. Heitor foi um dos
principais atores desse processo, entendendo que o samba deveria adotar
para si a boa vestimenta como forma de ocupagdo do espago publico. Entre
os tantos dotes que detinha, estava a alfaiataria: filho da costureira Dona
Celi, herdou a habilidade de moldar e modelar a sua arte em tecidos e
estamparias. Foi com esse talento que Heitor passou a confeccionar roupas
para a sua familia e os seus amigos sambistas. Buscava sempre o corte
perfeito e pode ser considerado um representante do dandismo negro no
Brasil. O dandismo foi um movimento em que homens e mulheres negros
usavam a elegancia e o cuidado com as vestimentas como forma de
resisténcia: defesa da propria identidade e afirmacao social coletiva. Mais
do que um estilo, era um gesto politico contra o racismo. Um dos grandes
parceiros de Heitor, Paulo da Portela, defendia que o sambista deveria andar
com “pés e pescogos ocupados”, demonstrando a importancia do bem-vestir
para o reconhecimento do samba enquanto expressao das artes populares e
das modernidades negras. De chapéu/cartola e gravata, essa licao perdura
até hoje - na elegancia das roupas das velhas-guardas, nos sapatos dos
compositores, nos cortes de paletos e vestidos de mestres-sala e porta-
bandeiras, nas roupas alinhadas da juventude. A fantasia, cuja base ¢ um
paletd em construcdo, traz elementos caracteristicos do universo da costura:
botdes, fitas métricas, agulhas, dedal, carretel e tecidos diversificados.
Intencionalmente retalhadas, as casacas nos conduzem ao interior da oficina
de um alfaiate, misturando-se, os tecidos, as partituras do samba. Nas capas,
a visdo dos casarios da metropole crescente — recortes de pinturas de Heitor,
artista que direcionava os olhos para os morros e costurava uma cidade
inteira, para além dos limites da “Africa em Miniatura”.
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As tintas do artista
Rainha de Bateria — Sabrina Sato

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgédo: Henrigue Filho

As tintas que ddo cores aos sonhos pintados por Heitor dos Prazeres
inspiram a fantasia da Rainha de Bateria, Sabrina Sato. As nuances de
Heitor definiram o seu fazer poético, colorindo a vida de forma tnica.
Nossa Rainha explode em cores e celebra todos os tons!
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“De todos os tons, de todos os sons”: a tradicao dos sambistas

pintores
Ala 11 - Bateria

Responsavel pela ala: Mestre Macaco Branco

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confeccgédo: Yandla Maria

Um figurino, com varia¢ao de cor (boinas)

Vem chegando a “Swingueira de Noel”, e trajada de gala! O samba,
segundo Nei Lopes, ¢ um complexo de saberes que envolve ritmo, corpo e
um modo de vivéncia, atuando como uma identidade subjetiva - o que a
historiadora Alessandra Tavares descreve como “Sambista com S’
maiusculo”, expressando a afirmacdo do sujeito. Nesse sentido, o samba ¢é
um complexo cultural que, além da musicalidade, envolve a visualidade
como uma forma de expressdo. Seguindo a mesma linha de sambistas-
pintores como Jodo da Baiana, Nelson Sargento, Tia Licia, Wanderley
Caramba, Sérgio Vidal, o proprio filho, Heitorzinho dos Prazeres, entre
outros (anteriores, posteriores ou contemporaneos a ele), Heitor traduziu em
tintas e telas o cotidiano do samba e dos sambistas e, por isso, a nossa
bateria representa os “Sambistas Pintores”, os artistas que dao colorido a
cadéncia do samba. Heitor desenhava e pintava desde a primeira infancia,
quando a paixao pelas tintas custou expulsoes de colégios. Aprendeu ligdes
de pintura no calor dos barracdes dos ranchos e, quando passou a
confeccionar instrumentos musicais, dedicou-se a pintura das pecas
(tambores, pandeiros, cavaquinhos etc.), personalizando-as. Também
ilustrava e pintava as proprias partituras, utilizando, para isso, diferentes
técnicas. A fantasia apresenta boina e casaca, fazendo referéncia a série de
autorretratos em que Heitor se pintou como um pintor. Todas as pegas
foram integralmente confeccionadas em algodao cru e pintadas a mao —
cada conjunto de roupa € uma obra de arte inica, processo experimental
coerente com a tematica. Os instrumentos apresentam pinturas adaptadas
das telas que expressam a pluralidade do samba. Aqui, ¢ preciso destacar
que os instrumentos pintados remontam, também, a referida pratica
sambista de pintar os proprios instrumentos, algo ensinado por Jodo da
Baiana, que pintava telas, pratos, pandeiros e tamborins. O mais
interessante ¢ que, conforme o explicado pelo Mestre Macaco Branco a
partir do didlogo com Carlos Pessegatti, que estuda musica e arte, cada nota
musical corresponde a uma cor. Essas cores estdo representadas nas
variagoes de tons das cabegas das fantasias, criando um conjunto estético
que da conta da intersecdo entre as artes plasticas e a musicalidade.

150



Inspiracao noturna

Musa — Yasmin Lima

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonado Bora
Confecgédo: Bruno César

Tema onipresente na poética de Heitor dos Prazeres (letras de
cangdes, poemas, pinturas), a noite é uma fonte inesgotavel de
inspiragdo artistica. O “Mano” celebrado pela Vila, que fazia da
noite uma companheira, dedicou versos e telas as “musas
inspiradoras”, mulheres que se vestem do céu noturno e
cintilam feito constelagdes.

Inspiracao Noturna

Musa — Ciga Ferreira

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgéao: Bruno César

Tema onipresente na poética de Heitor dos Prazeres (letras de
cangdes, poemas, pinturas), a noite é uma fonte inesgotavel de
inspiracao artistica. O “Mano” celebrado pela Vila, que fazia da
noite uma companheira, dedicou versos e telas as “musas
inspiradoras”, mulheres que se vestem do céu noturno e
cintilam feito constelagdes.
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Jogo e Seducao
Ala 12 - Passistas

Responsavel pela ala: Gabriel Castro

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confeccgédo: Guilherme Fosther

Dois figurinos, com variacdes (bolas de bilhar)

Pintando o samba com os préoprios pés, chegam os malandros e as
cabrochas da Vila! A ala de passistas da escola de samba que representa um
dos redutos da boemia carioca, o bairro de Noel Rosa, evoca o universo
boémio frequentado e retratado por Heitor dos Prazeres em sua trajetoria
artistica — universo que se confunde com o préoprio “ser sambista”, num
eterno convite a “saideira” (que ¢ sempre a proxima!). Esse ambiente
aparece em pinturas (como “Carteado”, “Os Jogadores de Sinuca” e “Jogo
de Baralho”) e composi¢des musicais (como no samba “Carioca Boémio”,
em que ele se declara “carioca, boémio, sambista / meu sangue ¢ de artista /
ndo posso negar”). Outras obras celebram a noite e os “passeios” pelos
desejos, como “Eu quero uma mulher”, “Mulher de trinta” e “Mulher
sensagao”. De diferentes maneiras, Heitor eternizou o cotidiano da boemia,
do jogo, da malandragem e das paixdes efémeras, ainda que intensas. Nas
fantasias dos passistas, esses elementos ganham formas e cores: o traje
masculino incorpora referéncias a malandragem e a jogatina, como o
baralho, as bolas de sinuca e os dados — sem falar nos indefectiveis
bicolores; ja o figurino feminino exibe leques e colares de pérolas como
simbolos da seducdo e do encanto caracteristicos de bordeis ¢ cabarés,
“lupanares” que tanto atraiam Heitor, malandro escolado que muito sonhava
a luz do abajur lilds — “Se um dia na orgia me chamassem...”
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"Samba é que nem passarinho..."
Ala 13 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confeccédo: Raphael Cortez

No inicio do século XX, a compra, a venda e até mesmo a apropriagao
indevida (para ndo dizer “roubo”) de sambas eram praticas comuns,
revelando os primoérdios dos espinhosos debates em torno da ideia de
“autoria”, no meio musical. O jornalista Sérgio Cabral, em matéria para o
Jornal “O Pasquim”, relata a briga de Heitor dos Prazeres com Sinhd,
ocorrida na década de 1920, em torno da autoria das musicas “Ora, vejam
$0” e “Gosto que me enrosco”. Ao ser publicamente questionado por
Heitor, que alegava que “Gosto que me enrosco” era uma composicao de
sua autoria, Sinho proferiu uma célebre frase: “Samba é que nem
passarinho. E de quem pegar no ar.” O bamba dava a entender que uma
musica, quando cantada de maneira coletiva, ndo possuia autoria fixa.
Heitor, indignado, langcou como resposta as musicas “Olha ele, cuidado!” e
“Rei dos meus sambas”, numa explicita resposta critica a alegacdo de Sinhd
—uma retaliagdo em forma de samba. O episodio e a frase cristalizada
inspiram a concepc¢ao da fantasia, na qual se veem partituras sendo vendidas
em uma “banquinha” cujos grafismos sao diretamente inspirados em
pinturas de Heitor (como o visto em “O tintureiro”). Os passarinhos
observados na parte superior sdo uma clara referéncia a maxima de Sinho e
a polémica travada na imprensa. De maneira lidica e com acordes
circenses, a fantasia, que também homenageia criagdes de Maria Augusta
Rodrigues (mestra da cor), toca na delicada questdo da autoria e do
comércio de sambas, algo que permanece na ordem do dia, gerando debates
acalorados até a contemporaneidade! Haja passarinho para tanta confusao...
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Quem vai a Festa da Penha?
Ala 14- Velha-Guarda

Responsavel pela ala: Cheila Rangel

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgédo: Yandla Maria

Dois figurinos

Anualmente frequentada por Mano Heitor, a festa de Nossa
Senhora da Penha foi originada no século XVII, consolidando-
se, no século XX, como uma das grandes festas populares do Rio
de Janeiro. A festa tornou-se um territério de desenvolvimento
cultural para a popula¢do negra da cidade, onde se faziam
presentes as baianas vendendo quitutes, os batuques, as rodas
de samba e capoeira. Como destacado por Heitor, em
depoimento ao Museu da Imagem e do Som, a Festa da Penha
foi um espago fundamental para a troca e o langcamento de
musicas de importantes bambas do samba, em concursos que
contribuiam para a aclamacgao e a consagrac¢ao das
composi¢des que iriam embalar os carnavais de cada ano. “Foi
na Penha que eu me tornei um sambista conhecido”, declarou o
homenageado. As roupas da nossa querida galeria da Velha-
Guarda evocam uma serenata sambista aos pés da Penha,
dialogando com a moda da década de 1920, elegante como o
samba pede!
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Ornamentacodes (0fas)

Grupo performatico lateral

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confeccgao: Viick Cabral

Convidando o publico a um mergulho de sonho e nostalgia no
universo das escolas de samba do final da década de 1920 e
inicio da década de 1930, as trés primeiras alas do setor (ala
15, ala 16 e ala 17) sao ladeadas por seguradores de aderegos
que evocam as antigas decoracgoes de rua. Os projetos de
ornamentacao carnavalesca mobilizavam artistas de todo o
p Brasil (e até do exterior), tornando a folia carioca uma
referéncia global em termos de arte e interveng¢do urbana. Uma
L vez que Heitor, representando o Conjunto Carnavalesco de

; Oswaldo Cruz, venceu a disputa de sambas organizada por Zé
Espinguela, em 20 de janeiro de 1929 (dia de Sao Sebastido e
0x06ssi, nas macumbas cariocas), os nossos elementos
decorativos prestam reveréncia ao orixa da caga e exibem o ofa
- arco e flecha, simbolo de Oxdssi. Como canta o nosso samba,
“a flecha certeira de Ox0ssi na cancao...”. A flecha foi lancada e
acertou no samba!
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O concurso de Zé Espinguela
Ala 15 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgdo: Anderson Souza

Consolidado e noticiado, o samba passa a reger a cena cultural do Rio de
Janeiro, na virada das décadas de 1920 e 1930. No setor agora iniciado,
apresentamos o universo carnavalesco das escolas de samba e das folias das
ruas vivido e promovido por Heitor dos Prazeres. No terreiro especifico das
escolas de samba, ele pode ser considerado um “Afro-Rei”, um sambista
que sonhou e fundou quilombos. A fantasia em questdo representa um
amplamente divulgado concurso de sambas carnavalescos de que Heitor
participou, idealizado e organizado pelo pai de santo e agitador cultural José
Espinguela, também chamado “Pai Aluf4d”, no bairro do Engenho de
Dentro, no arrebol da década de 1920. De acordo com o Dicionario da
Histdria Social do Samba, de autoria de Luiz Antonio Simas e Nei Lopes, a
disputa ocorreu entre os conjuntos carnavalescos de Mangueira, Estacio e
Oswaldo Cruz. Este ultimo sagrou-se vencedor com o samba “A tristeza me
persegue”, de autoria de Heitor dos Prazeres. O evento foi considerado um
marco na historia do samba e um ponto inicial para a explosdo de fundacdes
de escolas de samba (e, posteriormente, para a feitura de desfiles) na cidade.
Segundo o grupo Portela Web, ap6s a vitdria no concurso, Heitor dos
Prazeres sugeriu que o nome do grupo mudasse para “Quem nos faz ¢ o
capricho”. Fazendo alusdo ao dia de realizacdo do concurso, 20 de janeiro,
a fantasia apresenta, na parte central, a figura de Sao Sebastido, que, na
cidade do Rio de Janeiro, é associado ao orixd Oxo6ssi, o dono da “flecha
certeira”. Elementos diretamente ligados as representacdes de Oxdssi nas
macumbas cariocas, como o “chapéu de banda”, as penas e os ofas,
compdem a cabega da fantasia — que, por sua vez, também faz alusdo ao
prémio do concurso: uma ta¢a adornada com fitinhas, a mesma simbologia
representada no adereco de mao. A estética de losangos preenchidos com
instrumentos musicais ¢ uma referéncia direta a padrdes decorativos
utilizados por Heitor dos Prazeres em vestes e cenografias. Oké Ard,
Heitor!
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Guerreiros de Zumbi: tributo aos fundadores
Ala 16 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgédo: Karina Barcelos (Fafa)

Um figurino, com variacdes (fotos nos escudos)

O ato de sonhar e fundar uma escola de samba é um
experimento criativo dos mais importantes para a
compreensao das redes de sociabilidade existentes entre
pessoas negras, no Rio de Janeiro do comec¢o do século passado.
0 pesquisador Ricardo Cravo Albin, por ocasidao do depoimento
de Heitor dos Prazeres ao Museu da Imagem e do Som,
declarou: "Heitor e seus companheiros participaram da
aventura extraordinaria do nascimento de escolas de samba,
quando realmente as escolas reafirmaram toda aquela volupia
de Zumbi, juntando pessoas. Os quilombos das escolas de
samba eram todos praticamente negros, impondo uma nova
manifestacgao cultural. (...) Eu acho que, nessa configuracgao,
Heitor foi um grande marechal de Zumbi, como Cartola e Paulo
da Portela.” A partir dessa declaracao de Cravo Albin,
apresentada por Heitorzinho dos Prazeres em seu livro
dedicado ao pai, concebe-se uma fantasia que é uma ode aos
fundadores e as fundadoras das primeiras escolas de samba,
pessoas que, juntas ao nosso homenageado, criaram essas
organizacoes inspiradas na continuidade do legado de Zumbi
dos Palmares. Destaca-se que foi preciso fazer uma "selecao”,
de modo a contemplar as cinco escolas citadas pela familia
Prazeres, a partir das relagdes de amizade tecidas por Heitor -
afinal, os fundadores eram muitos! Sao homenageados: Paulo
da Portela (Portela), Ismael Silva (Deixa Falar), Cartola
(Mangueira), Herminia Monteiro (Vizinha Faladeira) e Dona
Regina (Unidos da Tijuca). Heitor participou da fundacao das
referidas escolas, agremiacdes cujas cores ajudam a compor o
colorido da fantasia. As liderancas sao representadas por
fotopinturas expostas nos escudos acoplados as langas - uma
alusao a luta de Zumbi dos Palmares, lider mitico de
importancia fundamental para os movimentos negros
brasileiros. A capa-bandeira exibe raiados de cores variadas,
completando o visual de um nobre africanizado. A coroa real se
funde a uma cartola, encimando o visual de um sambista altivo
e aguerrido, orgulhoso da sua trajetoria.
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A “invencao” do Pavilhao
Ala 17 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgéao: Murilo Moura

Dois figurinos, com variacoes (cores das bandeiras)

Entre as muitas histérias de teor mitico associadas a Heitor dos Prazeres
estd a de que ele foi o inventor do pavilhao raiado, tdo caracteristico das
escolas de samba até a contemporaneidade. Pode haver coisa mais bonita e
hipnética do que o girar de um pavilhdo sambista, conduzido por uma
Porta-Bandeira, em um desfile de Carnaval? Heitor conta, no depoimento
ao Museu da Imagem e do Som, que foi ele o responsavel por implementar
de maneira efetiva o pavilhdo nas escolas de samba, conferindo
protagonismo aos casais. Relatou ele que, ao desfilar em um Carnaval, na
década de 1920, colocou um pano da costa colorido sobre o ombro. Eis que
aquilo virou um acontecimento, porque decidiram prender o pano a um pau,
girando-o: “brincando, entdo cada um pegando o lado e coisa e tal...Ai
comecou e tal e tal. No outro ano j& vinha outros grupos também, porque
acontecia que o pano era de varias cores. (...). Al criou um aspecto de
bandeira”. A ala apresenta casais de mestres-sala e porta-bandeiras, em
alusdo a memoria da “inven¢do” do pavilhdo. Nas bandeiras que tremulam,
as cores das agremiagdes que Heitor ajudou a fundar. Os padrdes de
losangos e as vestes de acordes nobres, observaveis nas duas fantasias
anteriores, continuam a ser vistos, unindo os casais ao todo. A inspiragdo
foram as raras fotografias e descri¢des jornalisticas dos cortejos dos anos
1930 e a pintura “Porta-Bandeira e Mestre-Sala”, presente na Colegao de
Otto Grunewalt Ferreira, atribuida a Heitor e discipulos. Merece destaque o
simbolo exposto nas bandeiras, uma vez que ndo se trata do emblema
especifico de nenhuma escola de samba existente hoje, no carnaval carioca.
Sendo um dos fundadores da Portela, Heitor idealizou para a escola de
Madureira (entdo em processo de formacao, gracas a fusdo de diferentes
grupos) uma bandeira que exibia como simbolos o Sol e a Lua que, segundo
ele (sempre afeito aos temas astrologicos), eram “opostos complementares”.
A proposta nio foi aceita e a Aguia Altaneira triunfou como simbolo. Nas
bandeiras da fantasia, a memoria de um sonho sonhado.
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Sol

Musa Vivi Winkler

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgédo: Henrigue Filho

O Afro-Rei Heitor dos Prazeres imaginou o Sol e a Lua como
simbolos do pavilhao da Portela, ainda em fase de formacao -
proposta que gerou muitos debates com os amigos e acabou
wy nao prosperando. As fantasias propdoem o bailar poético dessa
simbologia carnavalesca, reavivando-a: os astros celestes
continuam a iluminar o sambar desse artista-malandro.

Lua

Musa Monique Rizzeto

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgédo: Henrigue Filho

O Afro-Rei Heitor dos Prazeres imaginou o Sol e a Lua como simbolos do
pavilhdo da Portela, ainda em fase de formagdo — proposta que gerou
muitos debates com os amigos e acabou ndo prosperando. As fantasias

_ propdem o bailar poético dessa simbologia carnavalesca, reavivando-a: os
o astros celestes continuam a iluminar o sambar desse artista-malandro.
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“Me vesti de Baiana e sai por ai...”
Ala 18 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgédo: Leandro Polycarpo

Um figurino, com variagdes (instrumentos na cabeca e personagens nos
estandartes)

A folia ganhou o asfalto e quem quiser pode chegar! Nos tempos de Heitor
dos Prazeres, era comum o ato de se fantasiar de baiana em cortejos
carnavalescos de rua, como blocos e cordoes. Heitor dos Prazeres Filho, em
entrevista para a feitura do nosso enredo, conta que muitos folides se
vestiam de baiana e, por baixo das saias, escondiam navalhas ou canivetes -
objetos que serviam para a defesa dos desfilantes do cortejo, em caso de
brigas. O livro escrito por Heitorzinho em parceria com Alba Lirio confirma
essa narrativa, exibindo duas fotos de Heitor (acervo de familia) vestido de
baiana. No depoimento ao Museu da Imagem e do Som, ele também destaca
a importancia das fantasias de baianas estilizadas para os carnavais de rua
das primeiras décadas do século passado: “Eu saia de baiana, eu e mais
outros. ‘Me vesti de baiana e sai por ai...” Eu me vestia de baiana e saia com
o cavaquinho, sozinho pela rua, cantarolando e tal. E daqui um cadinho,
quando eu olhava para tras, tinha mais um, mais outro, mais duas, mais trés,
mais quatro, mais cinco e tal. Ai depois, quando eu ia ver, estava um grupo
enorme de 200, 300 pessoas. Ao ponto de eu querer sair € nao poder,
porque ficava com pena, porque se eu me afastasse, dispersava tudo”. A ala
traz brincantes vestindo fantasias de baianas estilizadas, lembrando o
espirito da época evocada e a feitura de estandartes com panos coloridos,
algo de que Heitor ndo abria mao. O estandarte ¢ uma releitura da peca
observada na tela em que se veem folides fantasiados em frente aos arcos da
Lapa. Sobre os torsos, diferentes instrumentos — uma reinterpretagao
carnavalesca de trajes que Heitor confeccionou, ele proprio, para o seu
grupo de pastoras. O formato das saias dialoga com as fotos em que se vé
Heitor vestido de baiana — abrimos o 4lbum de familia e deixamos a fuzarca
entrar!
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“Pierrot Apaixonado”
Ala 19 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgédo: Samyrah Fiore

Um figurino, com varia¢io nas cores dos oculos

Como escreveu, certa vez, Manuel Bandeira: “¢ preciso estar sempre
bébado”. Afogar o amor numa taga de vermute € o que faz o tropego Pierrod,
naquela que se tornou a mais famosa marchinha carnavalesca composta por
Heitor dos Prazeres. A fantasia da ala representa a musica “Pierrot
Apaixonado” (na grafia da época), composi¢ao de Heitor em parceria com
Noel Rosa. O hit explodiu em 1936, tornando-se a grande sensacao (falava-
se “coqueluche”) da folia das ruas e dos saldes do Brasil inteiro. Rompeu o
tempo: a tragicomédia do Pierr6 permanece a ser cantada, embalando as
multiddes com um misto de graca e melancolia, deboche sublime. Relatam
os familiares que a amizade entre Heitor e Noel, intensa, foi marcada por
muita confianga. Eram tdo proximos e apegados que pouco desenvolveram
(no havia tempo!) a parceria musical: “Pierrot Apaixonado” ¢ a unica
marchinha composta por ambos enquanto parceiros — uma marchinha que
vale por duas mil. Contam que, em certa ocasido, pelas bandas da Lapa,
Noel chamou Heitor para defendé-lo de um valentdo — o motivo, € claro, o
amor: dividiam, Noel e o valentdo, a paixdo pela mesma namorada. O
episddio reforgou o vinculo afetivo entre os dois artistas, sendo a origem e a
centelha criativa da musica em questdo. Na fantasia, usando de toda a
liberdade carnavalesca, vemos a figura cldssica de um azulado pierro
(inspirada em ilustragdes de comerciais italianos de vermute da década de
1930, uma feliz coincidéncia!) cuja cabega, repleta de pompons, ganha os
contornos de um sorvete — afinal, a Colombina desejada, depois de “entrar
num botequim” e “sair assim, assim”, aconselha o Pierr6 a “tomar sorvete
com o Arlequim”. Vemos, ainda, um formoso alatde que se mistura a um
coragdo, além de uma pequena mascara com as feicdes de Noel Rosa, o
coautor da marchinha. Serd mesmo que “um grande amor tem sempre um
triste fim”? Na davida, mogada, bebamos!
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“Eu gosto é de carnaval!”
Ala 20 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confeccéo: Vinicius Rodrigues

54 figurinos, com varia¢coes multiplas

Quem nunca se perdeu pelas ruas do Rio, em um dia de Carnaval? O frenesi
dos corpos, as musicas, a embriaguez, o mistério dos mascarados, o torpor
de langa-perfume, em meio as chuvas de confetes! Trazendo 54 figurinos
inspirados nos efervescentes e saudosos carnavais de rua das décadas de
1920 e 1930, a ala ressalta a importancia de Heitor dos Prazeres para a
consolida¢do das folias populares da cidade — em termos musicais (uma vez
que compoOs e gravou marchinhas de teméticas variadas, como “Cantar pra
nao chorar”, “Fon-Fon”, “Na sua casa tem”, “Alavantu”, “Africana” e
“Carnaval na primavera”) e no que diz respeito a iconografia da festa,
inserindo a folia de rua como forte presenga nos estudos da histéria da arte
brasileira (dadas as expressivas pinturas dedicadas ao tema, como
“Arlequim”, “Pierrd com cabrochas” e “Frevo”). E possivel dizer que as
imagens carnavalescas criadas nas obras visuais e musicais de Heitor
desnudam uma cidade em festa, mistura de matrizes culturais e caldeirdo de
fusdes e hibrida¢des. O Carnaval carioca ¢ um campo de permanente
reelaboragdo de tradigdes, transformando a ocupagdo de ruas, pragas e
avenidas em um gesto simbolico e politico de afirmagdo cultural. O
“blocao” (nome pelo qual a ala sempre foi chamada, no barracdo da Vila
Isabel) retine dezenas de fantasias “classicas”, que estdo cristalizadas no
nosso imaginario e que podem ser vistas no amplo repertorio fotografico
consultado durante a pesquisa. Sdo fantasias que acionam a nossa memoria
afetiva e nos transportam para tempos e lugares diferentes — especialmente
aquele tempo em que os carnavais pareciam mais ingénuos, soltos, livres e
despretensiosos. O nome “oficial” da ala ¢ o titulo de uma musica do
proprio Heitor dos Prazeres, na qual ele declara todo o seu amor pela festa
de Momo. E ¢ por isso que gritamos em coro: Evoé!
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"Eu vou pra Bienal... La pra Sao Paulo eu vou!"

Ala 21 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgédo: Anderson Bona

Um figurino, com variagdes (personagens das cabecas)

Tem inicio o setor que mostra a consagracao de Heitor dos Prazeres
enquanto multiartista e agitador cultural, sucesso conquistado em vida ao
levar sambas e macumbas a diferentes lugares do mundo, a comegar pela
participagdo e pela premiagao na primeira edi¢cao da outrora chamada
Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo (atualmente, Bienal de Arte de
Sao Paulo), a maior exposi¢cdo do Sul Global e um dos mais importantes
eventos artisticos do mundo, que, desde 1951, a cada dois anos, retine
trabalhos de artistas de todo o planeta. A fantasia representa as
participagdes de Heitor nas duas primeiras edi¢des da Bienal, quando expos
as suas pinturas junto a mais de 700 artistas. Na primeira edi¢do, a pintura
“Moenda”, exposta juntamente com “Calango” e “Feira livre”, foi premiada
por um juri presidido por Tomés Santa Rosa, outro artista negro de grande
importancia para a constru¢do de uma iconografia carnavalesca brasileira.
Como informa o texto do catdlogo da exposicao “Heitor dos Prazeres ¢ meu
nome”, que dedica um trecho a Bienal, a participagdo e a premiacao de
Heitor se inserem “em um campo de disputa narrativa sobre a realidade
brasileira e os legados da modernidade. Ao elaborar cenas do cotidiano de
pessoas negras, sinaliza outra realidade brasileira, que difere das novas
narrativas, geométricas e abstratas, que, apesar de nacionais, tinham
aspiragdes europeias (...)”. O artista premiado foi convidado a participar da
segunda edi¢do da Bienal, em 1953, expondo as telas “Choro carioca”,
“Jogo no barraco” e “Joguinho em familia”. A fantasia, em didlogo com
criagdes de alta costura de Viktor & Rolf, para a colecao de 2015, apresenta
reproducdes de diferentes pinturas expostas nas edicdes da Bienal. As
estampas sao releituras do design dos cartazes de ambos os eventos,
predominando as cores primdrias. Nas cabecas, observam-se diferentes
personagens de Heitor extrapolando os limites de uma moldura azul. Ha,
ainda, mengdes as matérias jornalisticas que noticiaram o sucesso do
sambista-pintor, artista que comegava a ganhar o mundo, sendo convidado a
expor na Europa e na América do Norte. Tamanha era a empolgacao de
Heitor que ele compds um samba para o evento: “Carnaval na Bienal”, de
cuja letra se retira o titulo da fantasia. Numa feliz coincidéncia, Heitor
voltou a participar da 36* edicdo da Bienal, em 2025. Mais uma vez... “la
pra Sao Paulo, eu vou” — e foi!
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“0 Guarda-Chuva”
Ala 22 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confeccgao: Viick Cabral

Dois figurinos, com variagdes de cores

Transitando por diferentes espagos artisticos e construindo pontes entre
circuitos culturais outrora considerados “distantes”, Heitor dos Prazeres, o
nosso Embaixador, foi convidado para assinar os cenarios e figurinos de “O
Guarda-Chuva”, “comédia coreografica” em um ato de Oswald de Andrade
Filho, com musica de Francisco Mignone. A montagem, considerada um
sucesso de publico e critica, foi produzida em 1954, em comemoragao ao
quarto centenario da cidade de Sao Paulo — tanto que integrou o programa
intitulado “Ballet IV Centenario do Theatro Municipal de Sao Paulo”.
Depois, “O Guarda-Chuva” seguiu para o Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, em dezembro de 1954, e para o Teatro Santana, em Sao Paulo, em
1955, consagrando Heitor dos Prazeres como figurinista, cendgrafo e
coreografo. As fantasias da ala sdo releituras de trajes utilizados pelo corpo
de baile, multicoloridos e graficos, com muitas listras, bolinhas, turbantes,
babados, gravatinhas, lagos e chapéus de aba reta. Notam-se, também,
referéncias a cenografia do espetaculo, na qual se viam os casebres de uma
favela, com muitas bananeiras e roupas penduradas no varal (dai o porqué
da utilizacdo de milhares de pregadores de madeira, um exemplo do uso
alternativo de materiais). Na historia, o guarda-chuva se torna um simbolo
pueril do amor entre trabalhadores — um retrato singelo da vida nos morros,
com tantos andnimos que pegam o bonde do cotidiano e seguem firmes e
fortes, faga chuva ou faca sol, em busca de tempos melhores. As estampas
dos guarda-chuvas continuam a exibir reprodugdes de matérias jornalisticas
que noticiaram o sucesso de Heitor — e foram muitas! A estampa de
bolinhas, popularmente conhecida como “poa”, nunca saiu de moda!
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No ar....em cartaz!
Ala 23 — Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confeccgao: Jefferson Ferreira

Um figurino, com variagdes de cartazes

Em se tratando do Embaixador Heitor dos Prazeres, uma coisa ¢ fato: o
samba e a macumba, juntos e misturados, nunca sairam de cartaz! A
fantasia da ala, apostando na linguagem pop, representa o triunfo
audiovisual de Heitor e os modos como ele levou a mensagem da sua obra a
diversos publicos e territdrios — discos, peliculas, vitrolas, microfones. Ao
alcangar o sucesso no mercado fonografico, nas telas do cinema e nas ondas
do radio, ele pdde propagar a sua arte a um enorme publico, tocando (em)
outros paises e continentes. Na parte da frente da fantasia, sdo vistos
diferentes cartazes que anunciam shows, filmes e gravagdes que colocaram
o nome do artista em evidéncia, o que demonstra a grande capilaridade das
suas agoes — obras como “Berlim na Batucada” (filme), “Embaixada do
Samba” (show e turné internacional), “La em Mangueira” (“single” gravado
e apresentado em teatros juntamente com a Orquestra Sinfonica Brasileira)
etc. Segundo as pesquisas realizadas, Heitor foi o primeiro sambista a
assinar um contrato fixo como musico de uma radio (a Radio Nacional,
onde chegou a apresentar um programa dedicado a macumbal).
Malandramente, ele estrelou diversos filmes, aparecendo em nimeros
musicais e também atuando como coredgrafo, ensaiador e diretor de cena.
O filme mais conhecido ¢ o documentario “Heitor dos Prazeres”, dirigido
por Antdnio Carlos da Fontoura; nele, o proprio Heitor fala sobre a sua
trajetoria de vida pessoal e artistica — uma obra preciosa, que revela a
extrema familiaridade com que o artista se relacionava com lentes, cAmeras
e microfones. Na ludicidade da fantasia, um boneco-malandro solta a voz e
da o ar da graga - Heitor confeccionava bonecos para a cenografia e os
nimeros musicais dos seus shows, fazendo, também, a alegria dos
familiares. Sucesso estelar!
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(Zi)Cartola de Ouro

Musa Juliana Moraes

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgédo: Bruno César

Considerado um Embaixador do Samba, Heitor cultivou amizades no
decorrer da sua caminhada. Cartola e Zica foram amigos queridos, tanto que
as artes do famoso restaurante Zicartola, um simbolo do Centro do Rio,
além do convite de casamento dos dois mangueirenses, foram concebidos
pelo artista que a Vila celebra. Na década de 1960, Heitor recebeu do
notavel casal mangueirense o prémio “Cartola de Ouro”, homenagem que o
reconhecia enquanto ator incansavel do mundo sambista.
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Estampando o Atlantico Negro
Ala 24 — Comunidade — Ala das Damas

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confeccédo: Paulo Ramos

it

Como ultimo grande ato de sua vida plena de realizagdes, Heitor dos
Prazeres viajou, junto a uma embaixada brasileira, para o outro lado do
Oceano Atlantico e conheceu a Africa que tanto povoava os seus sonhos,
desde a primeira infancia. A fantasia da Ala das Damas com sombrinhas,
uma tradi¢do carnavalesca retomada no desfile da Vila de 2026, representa
poeticamente a travessia do Atlantico negro, cujas dguas, de acordo com o
teorico Paul Gilroy, ndo apenas conectam diferentes continentes, mas
guardam as memorias profundas da escravidao e da posterior reinvencao da
vida, nas culturas da didspora. Essa visdo justifica a presenca de motivos
maritimos, de modo que as saias evocam as ondas e as marés atlanticas. As
estampas utilizadas na fantasia dialogam com dois aspectos da atuacao
profissional de Heitor: os azulejos com motivos oceanicos do Palacio
Gustavo Capanema, onde Heitor trabalhava com Carlos Drummond de
Andrade — o que possibilita a conversa com os tragos de Portinari; e os
padrdes criados pelo proprio Heitor para a empresa téxtil Rhodia, entre
1963 e 1964, como o noticiado pela Revista O Cruzeiro. Ele integrou um
grupo de artistas brasileiros que produziu estampas com motivos nacionais
— entre eles, Volpi, Fayga Ostrower, Iberé Camargo, Djanira e Burle Marx.
Vestidos estampados por Heitor ocuparam passarelas mundo afora, com
destaque para os desfiles em Paris e Nova York. Nas saias € nas sombrinhas
das damas, as imagens sdo ressignificadas: expressam a vida festiva da
“Africa em Miniatura” seguindo para o continente africano, rumo ao
Primeiro Festival Mundial de Artes Negras, realizado em Dakar, no
Senegal. Poeticamente, a concepgao do figurino também dialoga com a
pintura “A Prainha”, onde se veem mulheres caminhando na beira da praia,
com jarros nas cabecas; € antecipa, numa proje¢ao onirica, a visao das
mulheres senegalesas que carregam bebés, o que ele viria a pintar, gragas a
participag@o no Festival.
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“Nossa Escola de Samba”
Ala 25 — Ala dos Compositores

Responsavel pela ala: Denis Moraes e Thales Nunes

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confeccgédo: Karla Vanessa

Chegam aqueles que dominam a arte de transformar um texto de enredo em
poema musical, letra e melodia! Os compositores da Vila exibem em seus
alakés o simbolo do Primeiro Festival Mundial de Artes Negras, realizado
em Dakar, no Senegal, em 1966. Heitor participou ativamente do Festival,
expondo pinturas, integrando shows de samba, ajudando a organizar um
jantar com Mae Olga de Alaketu. O nome da fantasia, “Nossa Escola de
Samba”, evoca o filme dirigido por Manuel Hordcio Gimenez e produzido
no contexto de um projeto liderado pelo fotografo Thomaz Farkas. A obra
registra o cotidiano da Unidos de Vila Isabel e a sua intensa preparacao para
o Carnaval de 1965. Entre os personagens, destacam-se Seu China, Paulo
Brazao e outros fundadores, figuras essenciais para a memoria da escola.
Durante a nossa pesquisa, a partir da leitura do trabalho de Maybel Sulamita
Oliveira, descobrimos que, assim como o documentario “Heitor dos
Prazeres”, o filme sobre a Vila Isabel foi exibido nas mostras
cinematograficas que ocorreram durante o Festival, ou seja: Heitor e Vila
viajaram juntos ao Continente-Mie, conhecendo a diversidade de Africas
que coexistem no territorio que guarda tantas ancestralidades e que viria a
ser exaltado pela escola de Martinho, décadas depois. Dialogando, portanto,
com a memoria de Heitor e com a memoéria da propria escola, os
compositores das calgadas musicais mostram como a musicalidade do
samba costura as trajetérias do homenageado e da Unidos de Vila Isabel.

168



Sembas, Sambas, Macumbas: celebracao em Dakar
Ala 26 - Comunidade

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confecgédo: Matheus Perso, Samyrah Fiore, Raphael Cortez, Anderson Bona

Cinco figurinos, com varia¢des multiplas

O Primeiro Festival Mundial de Artes Negras, realizado em Dakar, no
Senegal, em 1966, foi um marco historico para a afirmag¢ao das culturas
africanas e da didspora. Idealizado por nomes como Léopold Sédar Senghor
e Aimé Césaire, o evento reuniu artistas, intelectuais e lideres de diferentes
localidades do globo (especialmente paises africanos, latino-americanos e
afro-diapdricos) para celebrar a ideia de negritude e combater as hierarquias
coloniais da arte. O documentario “The First World Festival of Negro Arts”,
de William Greaves ¢ um importante registro da diversidade sociocultural
que marcou os dias festivos, com destaque para multiplas apresentacdes de
musica, teatro e danca, inclusive o samba brasileiro, misturado ao semba de
Angola - j4 cantado pela propria Vila, em 2012. Heitor dos Prazeres aparece
no referido documentario, expondo as suas obras e participando, junto a
nomes como Haroldo Costa, Mae Olga de Alaketu, Rubem Valentim,
Paulinho da Viola e Camafeu de Oxdssi, dos eventos que mobilizaram as
embaixadas - congragamento e confraternizagao, mistura de samba e
macumba. Foram muitos os debates e as discussoes acaloradas que
precederam e sucederam o Festival, o que revela a importancia do evento —
e o fato de Heitor estar inserido nesse debate publico, no ultimo ano da sua
vida terrena, mostra o quanto ele ndo fugia das demandas do seu tempo,
protagonizando a propria historia. Para expressar a pluralidade do Festival,
um retrato das muitas Africas que coexistem no continente africano e em
paises como o Brasil, a ala mista apresenta cinco variacdes de fantasias,
vestes que conectam diferentes tempos, espagos € memorias (a exemplo do
que se v€ na ja definitiva sequéncia do blues, no filme “Pecadores”), todas
inspiradas em roupas observaveis nos documentarios de Greaves e
Gimenez, em padrdes graficos de desenhos e pinturas de Heitor dos
Prazeres e em potentes carnavais da Unidos de Vila Isabel, como o
antolégico Kizomba, de 1988. Mais especificamente, temos: 1 —
Baianinhas-macumbeiras inspiradas em desenhos de Heitor e em cabrochas
do desfile da Vila Isabel de 1965, como visto em “Nossa Escola de Samba”’;
2 — Mumuilas de Angola, que participaram do Festival de 1966 e se
tornaram um simbolo da Kizomba de 1988; 3 — Guerreiros Zulu,
representando paises como Africa do Sul, Zimbébue e Mogambique, cujas
apresentacdes no Festival foram amplamente documentadas; 4 - Nobres
Bakuba, do Reino Kuba (Republica Democratica do Congo), conhecidos
pelo eximio trabalho téxtil (as cabecas, com esteiras de palha, e os colares
de buzios também remetem a figurinos de Kizomba); 5 — Nobres com
figurinos inspirados no antigo reino do Daomé, atual Benim, com destaque
para o uso de peles de animais e para as cabegas e os escudos que evocam
desfiles da Vila e registros filmicos do Festival. Ao infinito, o axé!
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Arte negra em azuis pinceis

Musa Dandara Oliveira

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgédo: Sandro Carvalho

.‘.\

Segundo o poema “A tela alva de Lua”, de Herminio Bello de Carvalho,
Heitor “sorri azuis pinceis”. A musa personifica a forca da Unidos de Vila
Isabel, escola aguerrida que celebra a sua ancestralidade e, mais uma vez,
ndo foge da luta: faz macumba, faz arte, faz da festa a sua forma de pintar o
Samba!

Amigos da Vila Isabel
Ala 27 — Amigos da Vila Isabel

Responsavel pela ala: Harmonia

Criacao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora

Confecgédo: Renatinho

A ultima ala do desfile retine os amigos da Unidos de Vila Isabel e os
familiares de Heitor dos Prazeres. Juntos, todos exaltam a memoria de
Heitor e a sua continuidade em tempos futuros — o legado do Mestre. O uso
dos lengos ¢ bastante simbodlico, uma vez que Paulinho da Viola, que
participou do Primeiro Festival Mundial de Artes Negras, em Dakar, em
1966, relatou que viu Heitor dangar feito um mestre-sala, manipulando um
lengo de maneira inimitavel. Trata-se de um gesto sensivel em homenagem
ao sonhador Heitor dos Prazeres, a quem dedicamos o enredo.
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Ficha Técnica Samba-enredo

Presidente da ala dos compositores: Denis Moraes e Thales Nunes

Total de Componentes da ala dos compositores: 70

Autores do samba: André Diniz, Evandro Bocao e Arlindinho Cruz

LETRA

Sonhei Macumbembé, sonho Samboremba
Macumba ¢ Samba e o Samba ¢ Macumba
Pode até fazer quizumba, s6 nao pode ¢ separar
Sonho Samboremba, Macumbembé

Vem da Mae-Terra, firmou ponto na Bahia
E na Africa Pequena germinou pra florescer
E, Quilombo... é a Pedra do Sal

Arraigou em terreiro e quintal

No chao batido assentou o fundamento

Foi o Lino de Madrinha

De Padrinho, espelhamento

Flutuou na capoeira ao perfume de Ciata
Negro Principe de Ouro...

O Anjo de asas de Prata

Um Oga-Alabé, macumbeiro
A fumaca do cachimbo, Preto-Velho soprou

Encanto da gira e da roda de bamba
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Poesia na curimba, batuqueiro e cantador

Foi do Lundu e do Catereté

Alinhou no linho santo, cavaquinho na mao
Apaixonado Pierrot, Afro-Rei

A flecha certeira de Ox6ssi na cang¢ao

Reluz nas escolas, em Noel e Cartola

Ganhou o mundo com o mundo de Paulo Brazao
De todos os tons, a Vila negra é

De todos os sons, a negra Vila ¢

De China e Ferreira, Mocambo Macacos € Pau da Bandeira
Da nossa favela branca e azul do céu

No branco da tela, o azul do pincel

Vem ser aquarela, pintar a Unidos de Vila Isabel

Ora yé€ y¢€, Oxum
Kabecilé, Xango
Meus sonhos e tambores, tintas e ‘“Prazeres”

Pra vocé, Heitor

Ora y€ y&, Mamae Oxum
Kabecilé, Meu Pai Xango
Meus sonhos e tambores, tintas e ‘“Prazeres”

Pra vocé, Heitor
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JUSTIFICATIVA DO SAMBA

CONCEITO E JUSTIFICATIVA GERAL

Abra uma roda, convide os Ogas, traga atabaques, agogds e xequerés, firme o ponto e comece a
cantar o saboroso e extremamente subjetivo samba da Vila para o Carnaval de 2026!

Enquanto a letra vai carregando a esséncia do homenageado, cuja trajetoria de vida se confunde com
o proprio samba carioca (afinal, nasceram e cresceram juntos), a melodia flutua ao sabor da
macumba, das sincopes mais auténticas do Reconcavo Baiano, daquelas que balangam o ombro, o
corpo, a alma. Quando o caminho melddico e poético faz que vai e volta ou, em outras frases, faz
que vai e vai mesmo, e vai de novo, e vai outra vez, a intengdo ¢ sentir a Africa Pequena, os
ancestrais e os orixas. Um espiral mistico tdo previsivel quanto surpreendente, como a letra que
duplica vocéabulos para esmiugar intengdes, explicacdes, tradigdes - afinal de contas, “de todos os
tons, e de todos os sons, macumba ¢ samba e samba ¢ macumba”. O segredo ¢ beber na fonte de
Heitor, no inicio do século XX, mas também nos “delirios partideiros” de Beto e Martinho.

O nosso samba tem gosto de lundu e catereté, cheiro de maxixe, de saudade, de terreiro e de chao
batido, molhado e fértil. Traz em quase todo o seu corpo o resgate de contratempo que ha tempos
ndo passa pela Avenida, arrojado, espiritual, simples e complexo feito as pancadas de um Oga
Alabé-Nilu (o titulo de Heitor, no terreiro de Ciata), em meio a fumaca do cachimbo de Preto-Velho.

Em sua curva final, hd uma virada melddica, da umbigada para o proprio umbigo - afinal, de todos
os sons, a negra Vila ¢: de China, Noel, Ferreira, do Mocambo Macacos ¢ Pau da Bandeira! As
notas se esticam para que a nossa gente abra os bragos rumo ao emocionante chamamento final,
quando as entidades que rodilharam a cabega de Heitor, seus sonhos e tambores, tintas e prazeres,
rodeiem a Vila, escola que, tendo Nossa Senhora da Conceigdo como padroeira, pela primeira vez
vai cantar para Oxum; e também vai cantar para o Xang6 de Heitor, o mesmo orix4a assentado no
alto do Morro dos Macacos, por Tia Cirene. Pedimos todo o axé e exaltamos a ancestralidade!

DEFESA VERSO A VERSO

Sonhei Macumbembé, sonho Samboremba
Macumba é Samba e o Samba ¢ Macumba

Pode até fazer quizumba, s0 ndo pode é separar
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O inicio da letra satda o titulo do enredo, expressando o argumento-base da proposta: o enredo ¢ um
sonho sonhado pela Unidos de Vila Isabel, escola que homenageia Heitor dos Prazeres, artista
sonhador que entendia que samba e macumba sdo uma coisa s6, sendo impossivel a separagao.

Sonho Samboremba, Macumbembé
Vem da Mae-Terra, firmou ponto na Bahia

E na Africa Pequena germinou pra florescer

A trajetoria de vida de Heitor dos Prazeres se confunde com a propria trajetéria do samba (que ¢
macumba), algo que € poeticamente traduzido no verso em questao. Oriundo do chao ancestral do
Continente-Mae, esté ligado a trajetéria das familias baianas que migraram para o Rio de Janeiro
(residindo no “Pedago Baiano™), germinando e florescendo no territério que Heitor chamou de
“Africa em Miniatura”, depois traduzido como “Pequena Africa” ou “Africa Pequena” — a fabulagdo
e o sonho de “inventar” o continente africano por aqui, no centro do Rio.

E, quilombeo... ¢ a Pedra do Sal
Arraigou em terreiro e quintal

No chio batido assentou o fundamento
Foi o Lino de Madrinha

De Padrinho, espelhamento

O trecho se refere diretamente ao nticleo do primeiro setor do enredo, que satida Lino, nome como
Heitor era chamado na tenra infincia, por seus familiares. As raizes do samba e os fundamentos da
macumba, assentados no territorio quilombola do Pedaco Baiano, nos arredores da Pedra do Sal
(lugar onde os saudosos ranchos desfilavam, antes da fixacdo na Pragca Onze), se espraiavam pelos
quintais das Tias. A palavra “espelhamento” merece aten¢do: Lino era ninado por Tio Hilario (Lalu
de Ouro) e Tia Hilaria (Ciata), uma feliz coincidéncia de nomes. Espelhando-se neles, comecava a
despertar como artista.

Flutuou na capoeira ao perfume de Ciata

Negro Principe de Ouro...
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O Anjo de asas de Prata

Continuidade da traducdo poética da abertura do enredo, fundamental para a compreensao de toda a
trajetoria de Heitor dos Prazeres. Lino € considerado um Principe: o herdeiro de uma linhagem
familiar baiana que, no Rio de Janeiro, deu seguimento as praticas culturais da “Velha Bahia” — caso
da capoeira, uma das habilidades do menino. A importancia de Ciata ¢ destacada, bem como as
mencdes ao ouro e a prata, muito presentes na visualidade da abertura, devido a presenca dos
balangandas.

Um Oga-Alabé, macumbeiro
A fumaca do cachimbo, Preto-Velho soprou
Encanto da gira e da roda de bamba

Poesia na curimba, batuqueiro e cantador

O “refrao de meio” mergulha poeticamente no segundo e no terceiro setores do enredo, que saudam
Heitor como "Oga Alabé-Nilu", o chefe dos tambores, e "Mano Heitor do Cavaco", versado nas
"rodas de bamba". A poética das macumbas ¢ exaltada, na imagem da fumaca oriunda do cachimbo
de um Preto-Velho (motivo recorrente nas pinturas do homenageado). Como dito anteriormente, o
verso “Encanto da gira e da roda de bamba” une o segundo e o terceiro setores, misturando as ideias
de samba e macumba: a gira de santo, nos terreiros; a roda de bamba, nos encontros sambistas.

Foi do Lundu e do Catereté

Alinhou no linho santo, cavaquinho na mao

Mantendo a subjetividade observada no trecho anterior, os versos costuram o segundo e o terceiro
setores do desfile, ou seja, a transicdo do Oga Alabé-Nilu para o Mano Heitor do Cavaco. O chefe
dos tambores, que viu o samba florescer a partir da mistura de ritmos (como o lundu e o caterete),
torna-se um dandi (“alinhado no linho santo”, expressdo do bem vestir), sempre empunhando o
cavaquinho, companheiro fiel e passaporte para as rodas de samba.

Apaixonado Pierrot, Afro-Rei

A flecha certeira de Oxo6ssi na canc¢ao
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O caleidoscopio poético do samba brinca com os momentos do quarto setor do enredo, quando as
personas carnavalescas de Heitor dos Prazeres (Afro-Rei, fundador de escolas de samba; e “Pierrot”,
nome importante para a compreensao dos carnavais de rua do Rio de Janeiro da primeira metade do
século XX) sdo cantadas. “Pierrot Apaixonado” ¢ a mais famosa marchinha composta por Heitor,
em parceria com Noel Rosa. O verso “A flecha certeira de Ox0ssi na cangao” faz referéncia ao
concurso de sambas organizado por Z¢ Espinguela, no dia 20 de janeiro de 1929, quando o orixa da
caga, sincretizado com Sao Sebastido, nas macumbas cariocas, ¢ celebrado.

Reluz nas escolas, em Noel e Cartola

Ganhou o mundo com o mundo de Paulo Brazao

O trecho expressa a transi¢ao entre o quarto e o quinto setores do enredo: Heitor dos Prazeres, que
ajudou a fundar diferentes agremiacdes sambistas e foi parceiro de nomes como Noel Rosa e
Cartola, se torna um “Embaixador” (modo como passou a ser chamado pela imprensa) dos sambas e
das macumbas, transitando por muitas artes. Dessa forma, “ganha o mundo™: o seu sucesso em
diferentes areas faz com que va ao Primeiro Festival Mundial de Artes Negras, em Dakar, no
Senegal, juntamente com a Vila Isabel (o documentario “Nossa Escola de Samba”), ou seja: o
“mundo de Paulo Brazao”.

De todos os tons, a Vila negra é
De todos os sons, a negra Vila é

De China e Ferreira, Mocambo Macacos e Pau da Bandeira

O trecho exalta o homenageado a partir de sua atuagdo como multiartista - pintor/artista visual
("todos os tons") e multi-instrumentista/musico ("todos os sons"). Além disso, sauda a propria
escola e a sua vocagio para o cantar de Africas e festas, sambas e macumbas. A Unidos de Vila
Isabel ¢ uma escola que muito se orgulha de sua trajetdria de enredos aguerridos, que celebram a
afro-brasilidade. Seu China, fundador da escola, e Martinho José Ferreira, Presidente de Honra, sado
citados em uma dimensao quilombola — os Morros do Macacos ¢ do Pau da Bandeira sao
considerados “Mocambos”, quilombos urbanos que perpetuam os saberes sambistas.

Da nossa favela branca e azul do céu

No branco da tela, o azul do pincel
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Vem ser aquarela, pintar a Unidos de Vila Isabel

O final do “corpo” do samba ¢ uma celebragdo da comunidade da Vila Isabel e das gentes que,
assim como no documentario “Nossa Escola de Samba”, colorem a favela (o complexo do Macacos
e 0 Morro do Pau da Bandeira, bases comunitarias da escola) nas cores branca e azul, conforme o
exposto no Estatuto da Vila. Os versos, com extrema poeticidade, conclamam o publico e os
componentes a se transformarem na propria matéria do sonho: as tintas de Heitor dos Prazeres,
colorindo o seu territério, conforme o exposto no final do cortejo. Trata-se da fusdo poética de
Vila/Favela e Heitor/Africas.

Ora yé yé, Oxum
Kabecilé, Xango
Meus sonhos e tambores, tintas e “Prazeres”

Pra vocé, Heitor

Ora yé yé, Mamae Oxum
Kabecilé, Meu Pai Xango
Meus sonhos e tambores, tintas e “Prazeres”

Pra vocé, Heitor

O “refrao de cabeca” do samba, com suave e bela variagdo quando cantado pela segunda vez, exalta
a ancestralidade maior de Heitor: os seus “santos de cabeca”, Xang6 e Oxum — que,
coincidentemente, também protegem a Unidos de Vila Isabel. A voz narrativa em primeira pessoa,
que € a propria agremiacao, dedica ao homenageado, num gesto carinhoso, pleno de afeto, os sonhos
coletivos, os tambores sagrados, as tintas e os “Prazeres” (palavra utilizada de maneira polissémica,
como o proprio Heitor fazia) que animam o seu corpo coletivo.

OBS: Destacamos que o samba ¢ profundamente subjetivo, interpretando o enredo sem
aprisionamentos cronologicos ou “durezas” descritivas. Trata-se de uma obra poética, sensivel, que
traduz, em forma e contetido, a esséncia de um enredo fluido, abordado com dogura e, a0 mesmo
tempo, forga. O espirito de um tempo e a esséncia da vida e da obra de Heitor dos Prazeres sao
transformados em um poema profundamente conectado ao plano afetivo da escola. Um samba para
flutuar e para ser cantado de queixo alto, com toda a emogao, vivendo um sonho de Carnaval!
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FICHA TECNICA

Bateria

Diretor Geral de Bateria
Mestre Macaco Branco

Outros Diretores de Bateria

Thalita Santos, Thayanne Cantanhéde, Mario Newton, Mangueirinha, Malcon Wallace, Matheus Birinha,
Cassiano Lima, Vagner Da silva, Anderson Miranda, Marcelo Wolve, Renan Alvarenga, Geraldo Cardoso,
Ivo Francis, Washington Barcelos, Paulo Vinicius, Julinho Cativeiro.

Total de Componentes da Bateria
290 (duzentos e noventa)

NUMERO DE COMPONENTES POR GRUPO DE INSTRUMENTOS

1* Marcacao 2* Marcagao 3* Marcacgao Reco-Reco Ganza
13 13 15 - 10
Caixa Tarol Tamborim Tan-Tan Repinique
56 56 36 5 40
Xequere Agogod Cuica Chocalho Pandeiro
4 10 32 20 1

PARTICULARIDADES DA BATERIA

Em alguns momentos, haverd alternancia entre alguns naipes da bateria. O naipe de tamborins ira alternar
os instrumentos entre as pecas usuais, confeccionadas de ferro e metal, com instrumentos feitos de madeira
e em formato quadrado, bastante utilizados na primeira metade do século XX por Heitor dos Prazeres e
demais sambistas. Durante o processo de pesquisa do enredo, foi verificado que esse era o formato de
tamborins utilizado - e mesmo fabricado - por Heitor em varias apresentagdes e rodas de samba. Nesse
sentido, em alguns momentos, haverd variacdo na sonoridade apresentada, de acordo com o grupo de
tamborins utilizados durante a execu¢do. O naipe de chocalhos ird alternar com agogds e ganzas,
instrumentos importantes para a compreensdo do imaginério de Heitor.
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FICHA TECNICA

Harmonia

Diretor Geral de Harmonia
Comissao de Harmonia: Diego Mendes, Fernando da Silveira Veiga, Joelma Veiga, Jos¢ Francisco do
Souto (Chico Branco), Yuri da Silva Maia

Outros Diretores de Harmonia
Eduardo Albino, Felipe Arruda, Suellen Santos, Nivea Maria, Marco Anténio (Marcdo), Ednelson dos
Santos (Didi) e Fernando Soares.

Total de Componentes da Direcao de Harmonia
94 (noventa e quatro)

Puxador(es) do Samba-Enredo
Intérprete Oficial: Tinga

Cantores de Apoio: Gera, Rafael Tinguinha, Juan Briggs, Felipe D’Paula, Yannick Manzoni, Ewerson
Breno e Carlos Henrique.

Diretor Musical: Douglas Rodrigues

Obs: Os cantores e musicos da escola (antigo grupo do carro de som) virdo agrupados em local técnico e
estratégico proximo a bateria, NAO possuindo funcdo representativa para a narrativa do enredo.

Instrumentistas Acompanhantes do Samba-Enredo
Instrumentistas de apoio: Kayo Calado (Violdo), Wandré Moreno e Leandro Thomaz (Cavaco)
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FICHA TECNICA

Evolucao

Diretor Geral de Evolucio
Moisés Carvalho, Diego Mendes, Fernando da Silveira Veiga, Joelma Veiga, José Francisco do Souto
(Chico Branco) e Yuri da Silva Maia.

Outros Diretores de Evolucao

Outros Diretores de Evolucdo: Alexandre Medeiros, Euza Borges, Sergio Poeta (Poeta), Vilma Quirino,
Gilberto cabeca rica, Alexandre Magrao, Alair, Eloisa (Tia Elo), Luzimar Fernandes (Bolinha) e Nilton do
Nascimento.

Coordenador da Ala de Passistas: Gabriel Castro
Responsavel pela Ala da Bateria: Mestre Macaco Branco
Responsavel pela Ala da Velha-Guarda: Cheila Rangel
Responsavel pela Ala das Baianas: Vera Liicia Belandi

Total de Componentes da Direcao de Evolucao
94 (noventa e quatro)
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FICHA TECNICA

Comissao de Frente

Responsavel pela Comissao de Frente
Alex Neoral ¢ Marcio Jahu

Coredgrafo(a) e Diretor(a)
Alex Neoral e Marcio Jahu

Total de Componentes da Minimo de Componentes Mazimo de Componentes
Comissao de Frente

15 15
(quinze) (quinze)

Significado: “Macumbembé, Samboremba: o Sonho”

“Sonho Samboremba... Macumbembé!” A Comissao de Frente do GRES Unidos de Vila Isabel
traduz poeticamente o argumento central do enredo, que ¢ a mistura entre samba e macumba, sob
os olhos encantados de Heitor dos Prazeres — sambista que sonhou uma Africa festiva e que
pintou a magia dos tambores, no seu atelié. De inicio, os componentes, com 0s seus movimentos
coreografados e as suas vestimentas diretamente inspiradas em desenhos e figurinos de Heitor,
expressam a ideia de que samba e macumba se misturam, se transformam, sdo uma coisa s —
“pode até fazer quizumba / s6 ndo pode ¢ separar!”. Com o auxilio do elemento alegdrico (cujo
conceito estético evoca os fazeres de Heitor, com pec¢as de marcenaria, objetos afetivos e
estruturas de ferro aparente - tudo pintado a mao), da-se a transformac¢do de um atelié, o intimo e
infinito universo do artista sonhador, no espago sagrado de um terreiro, local onde a magia se
instaura, os pontos cintilam e o ax¢ infla de energia toda a coletividade. O mundo se desdobra,
nesse espaco onirico: os tambores ancestrais que tanto ensinaram ao oga, sambista e pintor agora
oferecem a plasticidade desejada para que, juntos, todos pintemos a Unidos de Vila Isabel, como
canta o samba de enredo. Reluz, altiva, a Vila: a sua coroa ¢ a for¢ca de Heitor, o sambista que
sonhou a Africa e coloriu a propria vida feito um sonho de Carnaval!

Ficha Técnica CF

Figurinos: Gabriel Haddad, Leonardo Bora, Alex Neoral e Marcio Jahu
Projeto do Tripé: Gabriel Haddad, Leonardo Bora, Alex Neoral e Méarcio Jahu
Confeccao dos Figurinos: Rogério Pacheco

Confeccao do Tripé: Jodo Lopes

Marcenaria: Futica

Iluminagdo Cénica: Anderson Ratto

Pintura de Arte: Leandro Assis

Adereco: Daiany Almeida
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Maquiagem: Jorge Abreu

Elenco:

- Marcelo Vitéria

- Matheus Caetano

- Gab Ribeiro

- William Begliomine
- Wendell Pires

- Gabriel Laurindo

- Lucas Montezuma
- Carlos Afonso

- Iguitto

- Natan Lopes

- Moises Pepe

- Brenno Vieira

- Breno Morais

- Daniel Oliveira

- Octavio Bernardino

- Ingrid Franga

- Julia Rodrigues

- Flavinny Oliveira
- Evelyn Fiscina

- Ariane Pereira

- Roberta Mesquita

Assistentes:
- Davi Borges

- Julia Nogueira
- Erika Souza
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FICHA TECNICA

Mestre-Sala e Porta-Bandeira

Xango6 e Oxum
1° Casal

Nome da Porta-bandeira: Dandara Ventapane

Nome do Mestre-sala: Raphael Rodrigues

Y T TR
AL
A gl

O Primeiro Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira da Unidos de Vila Isabel evoca o axé de Oxum e
Xangd, santos de cabeca de Heitor dos Prazeres e for¢as que guiaram a sua trajetdria, conforme o narrado
por seus familiares. Simbolizam, também, o encontro entre a Vila Isabel — pelo pavilhao desfraldado —
e 0 homenageado, j4 que ambos os orixds tém fortes vinculos com a escola: Oxum, representada pela
Porta-Bandeira Dandara, com saia adornada por espelhos (abebés) e pinceis, ¢ sincretizada com Nossa
Senhora da Conceigdo, padroeira da agremiacdo; e Xango, representado pelo Mestre-Sala Raphael, foi
assentado no Morro dos Macacos por Tia Cirene, antiga mae de santo da escola. Os figurinos destacam
elementos associados as divindades representadas, ressignificando-os a partir do dialogo com referéncias
especificas ao universo tematico de Heitor — dai o porqué da presenga dos pinceis, que simbolicamente
colorem de ouro as penas e as estampas que compdem as vestes. Merece destaque o teor experimental
(penas de faisdo modeladas em formas que remetem as cascatas d'Oxum, minuciosamente trabalhadas
com folhas de ouro; cuidadoso estudo para a adaptagdo das cerdas etc.) aliado ao labor de ourivesaria
caracteristico da joalheria de axé. O colorido cintilante das roupas, em bordados de canutilhos e degradés
de rabos de galo, propde uma integragdo entre ambas as divindades, seguindo o que nos foi orientado
pelos buzios. Os movimentos e bailados do casal sintetizam a esséncia do enredo, de modo que o
pavilhdo da Vila gira para que o ax¢ seja plantado na Avenida, instaurando a for¢a geradora de todas as
formas de arte!

Concepcao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confeccao: Bruno Oliveira
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Marcenaria Musical
2° Casal

Nome da Porta-bandeira: Barbara Dionisio

Nome do Mestre-sala: Jackson Senhorinho
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Seguindo os passos do pai, carpinteiro, Heitor passou a confeccionar moveis, molduras e instrumentos de
corda, sopro e percussdo, misturando ritmos e influéncias musicais a diferentes técnicas de marcenaria.
Nao tardou e comegou a adornar pianos e a fabricar os proprios cavaquinhos! O samba, n6 na madeira,
era moldado em objetos de notavel beleza estética. Junto a sua vivéncia musical, a habilidade para a
marcenaria se refletiu na constru¢do de instrumentos personalizados, sendo que o ato de fabricar as pecas
que tocava expressava a sua agéncia inventiva nos rumos musicais do primeiro quartel do século XX.
Dessa forma, a carpintaria nao foi apenas um oficio, mas um fundamento simbdlico de sua arte e de sua
presenca no universo sambista. As fantasias do Segundo Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira traduzem
poeticamente essa ideia, fundindo instrumentos, sonoridades e cores.

Concepcao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confeccao: Murilo Moura
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Nas ondas da Macumba
3° Casal

Nome da Porta-bandeira: Rayra Guarinho

Nome do Mestre-sala: Kayo Figueiredo

Heitor dos Prazeres, juntamente com o seu grupo de pastoras (“Heitor dos Prazeres e sua gente”), gravou
dois albuns dedicados a musicalidade das religides de matrizes africanas, num gesto artistico de notavel
importancia até a contemporaneidade. O disco “Macumba”, de 1955, fixou de vez a figura de Heitor
como um Embaixador das macumbas cariocas no cenario do audiovisual brasileiro, contribuindo
sobremaneira para a popularizagdo de pontos dedicados a orixas (vide as musicas “Vem de Aruanda” e
“Mamae Oxum”, por exemplo) e para a luta contra o racismo religioso, nos termos do hoje. Depois, em
1958, langou o LP “Macumbas e Candomblés™. As fantasias do Terceiro Casal de Mestre-Sala ¢ Porta-
Bandeira da Unidos de Vila Isabel dialogam com as capas de ambos os discos, marcadas pela presenga de
estrelas e pela predominéancia do azul e do preto. A “macumba pop” de Heitor transformava um disco em
uma ferramenta em defesa do axé. Ocupando radios e vitrolas, ele demarcava um territdrio simbolico e
seguia na luta!

Concepcao: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Confeccao: Murilo Moura
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Profissionais relacionados na escola

ALEGORIAS

Diretor de Carnaval: Moisés Carvalho

Diretor de Barracao: Luiz Martins

Ferreiro Chefe de Equipe: Jodo Lopes

Escultor(a) Chefe de Equipe: Alex Salvador e Max Miiller
Eletricista Chefe de Equipe: Rogério Kennedy (Fuca)
Carpinteiro Chefe de Equipe: Futica

Pintor Chefe de Equipe: Leandro Assis

Mecanico Chefe de Equipe: Robson Saturnino
Diretor de Compras: Felipe Sobral

Fibra: Nino

Engenheiro: Lindemberg Batista

Iluminacao de Alegorias: Rogério Kennedy (Fuca)
Vidraceiros: Sandro Marcio e Filhos (Familia Bigode)
Movimentos: Alex Salvador

Almoxarifado: Célio Oliveira Correa

Direcao Artistica: Fabio Costa

Projetista: Gabriel Haddad e Leonardo Bora
Aderecista Chefe: Daiany Almeida

Porteiro: Gomes

Vigia: Batista e Bruno

FANTASIAS
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Diretor responsavel pelo atelier: Fabio Franca

Costureiro(a) Chefe de Equipe: Felipe Mafra, Karla Vanessa, Rogério Pacheco

Aderecista Chefe de Equipe: Adir Aratjo, Agatha Lacerda, Anderson Bona, Anderson Souza, Bruno
César, Dailze de Fatima, Dennis Pereira, Felipe Mafra, Guilherme Fosther, Jefferson Ferreira, Karina
Barcelos (Fafa), Leandro Polycarpo, Murilo Moura, Matheus Perso, Paulo Ramos, Raphael Cortez,
Rogério Pacheco, Samyrah Fiore, Viick Cabral, Vinicius Rodrigues, Wellington Szaniesky, Yandla
Maria

Chapeleiro especial - Bateria: Denis Linhares

Sapateiro(a) Chefe de Equipe: Seu Z¢

Desenhos e Figurinos: Leonardo Bora e Gabriel Haddad

Assistentes de desenhos: Bruno Oliveira, Pedro Padilha, Rafael Gongalves

Estampas: Theo Neves

Espuma: Orlando Sérgio

Placas: Eduardo dos Santos Carvalho (Badu)

Vime: Vitor Negromonte

Arames: Almir Barreto

Maquiagem: Jorge Abreu

Pintura: Leandro Assis

Corte: Ricardo Araujo

OUTROS PROFISSIONAIS

Equipe de criacdo: Manoel Rocha Silva Neto, Patryck Thomaz Perez, Pedro Padilha, Rafael Gongalves,
Sophia Chueke e Theo Neves

Pesquisador: Vinicius Natal

Assistente de Pesquisa: Lucas Medeiros

Iluminacio Cénica da Avenida: Thiago Albuquerque, Victor Springer e Felipe Herzog / Anderson
Ratto (Comissdo de Frente)

Oficina em parceria com a EBA-UFRJ, o IFRJ-Campus Belford Roxo e a PUC-RIO: André

Wonder, Desirée Bastos de Almeira, Flavio Sabra, Nilton Gamba Junior (Coordenagao); Karina (Kallie)
Dias (Produgdo).
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G.R.E.S.
Académicos do
Grande Rio

PRESIDENTE

Milton Abreu do Nascimento “Peracio”
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A Nacao do Mangue
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Carnavalesco

Antonio Gonzaga
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HISTORICO DO ENREDO

Sinopse do enredo

“Entra, entra, entra

Senta

Bem-vinda ao novo mundo”

A Bola do Jogo, Mundo Livre SA

Chico Science mandou nos chamar. Somos 0s caranguej os com cérebro evocados por Fred Zero
Quiatro, filhos dos homens-caranguejos de Josué de Castro, da geografia da fome, mangueboys e
manguegirls das periferias. Chegamos para mudar o curso dos rios, oxigenar 0s estudrios, injetar a
culturado povo nas veias e artérias entupidas pelo lixo, pelo abandono e pelaimpoténcia - fazer
revolucéo.

Somos 0 manguebeat.
No6sda Lama: O Mangue Ancestral

“Na verdade, foram os mangues os primeiros conquistadores
desta terra. Foram mesmo, em grande parte, os seus criadores”
Josué de Castro, Homens e Caranguejos

Viemos dalama, do lodo, dos igarapés, do beijo doce em &guas de sal. Somos daquela vida que se
manifesta pega osa, sufocante, desconhecida. Umavida que atrai e afasta, se mostra e se esconde,
val e vem no ritmo das marés. As vezes mar, as vezes rio, quase sempre lama. Estamos nos
manguezais de bragos entrelacados, cipos retorcidos, galhos que cortam, espinhos, folhas secas, nds
de troncos.

NGs somos nos.
Viemos de onde vém as capivaras, savacus de coroa, jacarés de papo amarelo, muricocas, calangos e
carangue os - bichos e homens, homens-bicho. Habitamos o mangue vivo, organismo que pulsa,

filtraefertiliza. Somos feitos de raizes aéreas, encharcadas, raizes de terrae de ar. Veias abertas.

Nascemos dos mangues tingidos de vermelho-sangue, lavados no suor, banhados de vida,
abencoados e protegidos pela senhora de todos os pantanos, mée ancestral que rege a nossa hatureza.

No6sdas Margens: A Manguetown

“0O Josué, eu nunca vi tamanha desgraga
Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaga”
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Da Lama ao Caos, Nag&do Zumbi

Aqui avida arde como brasa. Pescamos em nossas canoas feitas de pau de bananeira, limpamos
mariscos, acendemos velas, queimamos no sol enquanto lavadeiras nas margens do rio entoam
cantos de lamento e protecdo. Sob as pontes, somos os caboclos destemidos de Bandeira, 0s
meninos com fome de Freire. Na beira da agua, vivemos sobre palafitas, fazemos morada na
incerteza e nos sonhos feitos de lama. Seres hibridos, entre o barro e a agua, entre 0 homem e o
caranguejo, entre o céu e aterra. Caminhamos sobre um chdo de conchas.

Somos dos aratus, gabirus, carcaras e urubus. De Beberibe, Pina e Capibaribe, as grandes aguas de
Jodo Cabra de Melo Neto, as aguas que “nada sabem da chuva azul, da fonte cor-de-rosa, da agua
do copo de agua”. Aguas espessas que banham homens e mulheres, velhos e criangas, cdes sem
plumas. E esse 0 nosso rio. O rio que sabe dos caranguejos, do lodo, do fedor e da ferrugem. O rio
gue sabe de nos.

Estamos a margem, quase invisiveis. Corremos entre os vira-latas, brincamos com os guaiamuns,
cercamos galinhas e porcos, erguemos nossos templ os de reza, Nossos terreiros de encanto, tomamos
banho de canal quando a maré enche. Os de fora, em seus arranhas-céus, quando conseguem nos
enxergar, nos veem tortos feito as raizes que nos cercam. N&o veem eles que a cidade é que esta
torta, pobre, morta. Ja os que estéo dentro, nateimosia da vida diaria, se veem como nés. Dagueles
que amarram, apertam, abracam, unem.

Nos das Ruas. O Mangue Festa

“Batuqueiro olha a onda

N&o va se atrapalhar

Meu batuqgue é forte, meu canto arrepia

Meu barco balanca com as ondas do mar”

Batuqueiro Olha a Onda — Maracatu Nagdo Porto Rico

Onde havida, hafesta. Dangamos cirandas, brincamos nas madrugadas com o Galo, batemos na
palma da méo, vestimos cores, sambamos como maiorais. Filhos desse Brasil que pulsa nos
tambores e batuques, que festeja e faz da festa identidade. Somos feito as ursas, os capoeiras, 0s
mamulengos e os caboclinhos. Vivemos nafarra, no riso, nos amores, nas vertigens. Nas ruas,
SOMOS 0s NOs desatados, 0s versos soltos, os coragdes livres.

Cultivamos as festas, cultuamos os deuses da beleza, do amor e da luta— é essa a nossa cultura.

Quem € do mangue carrega a realeza ancestral dos maracatus. Viemos de Congo e Pernambuco,
AfricaeBrasil. Nosso corpo é feito dos bordados, micangas, lantejoul as, canutilhos. Seguimos
cobertos com os mantos, tomamos béncdo aos mais velhos, carregamos o cravo naboca e arebeldia
que transforma. Temos a forga dos caboclos, a danca dos fitilhos metdlicos incorporados de energia
e vibragcdo. Somos do gongué e do ganza; da sambada e do improviso. Somos da gira, do giro e do
rodopio. Reis e rainhas. Coroados e brincantes. Cavalos marinhos e batuqueiros. Catitas em flor. As
damas do passo abrem nossos caminhos, as calungas em banho de purificacdo, o batuque surdo das
alfaias, os estandartes como bandeiras de uma nova nacéo.

Estamos prontos.

Chegamos com a langa apontada parafrente.
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E essa a nossa batida.
Nosda Langa: O Manguebeat

A cidade ndo para, a cidade sb cresce
O de cima sobe e o de baixo desce
(A Cidade. Chico Science e a Nagao Zumbi)

Chico chamou.

Viemos do tempo e da historia. Trazemos no peito a coragem, araiz de Pamares, as dores e as
marcas das batalhas. Nosso som é herdeiro da rabeca de mestre Salu, dos ritos do Darué Maungo,
dos ensinamentos do Mestre Meia-Noite, da batida afro do Lamento Negro, do corre nas ruas de Rio
Doce, das encruzilhadas de Peixinhos, do Chao de Estrelas.

Chegamos para misturar. Somos de Zumbi, Dandara e Anténio Conselheiro. Do hip-hop, do rap e do
rock. Embolada, coco, cordel e ciranda. Samba e metal. Bague solto e baque virado. Somos Josué e
Solano, Gonzaga e Capiba, Vitalino e Brennand, Fred e Mau, Lia e Fulozinha, Benjor e Du Peixe,
rio e mar, lama e caos. Somos passado e futuro, memaria e sonho. Nossos caboclos tém alanca
certeira,

Uma antena cravada nalama nos deu percepcao e direcdo. Recebemos e transmitimos; aprendemos
e ensinamos. Temos o tempo que foi e 0 que ainda vira. Fizemos das margens, centro. Despertamos
uma Recife adormecida e cansada, ligamos a cidade nas tomadas, fizemos barulho e revelamos a
vida das gentes escondidas nos mangues.

N 0SS0 SOom penetrou Nos rios, nas casas, nas almas e nos coracdes dos NOSsos.

Eu vim com a Nagéo Zumbi
Ao seu ouvido falar

Quero ver a poeira subir

E muita fumaca no ar

Cheguei com meu universo

E aterriso no seu pensamento
(Mateus Enter - Nag&o Zumbi)

Desorganizamos para organizar, organizamos para desorganizar. Espalhamos o caos. Do caos, a
lama vence! Transformamos a arte, amusica, aliteratura, o teatro e o cinema. Conectamos a cidade
com toda a poténcia marginal que faz revolucdo. Cantamos com os poetas do povo, revolvemos a
lama, marcamos nossos territorios, explodimos os maracatus atdmicos. Refizemos nos.

Ganhamos 0 mundo.

Nas raizes sagradas do mangue, fundamos a nossa nacao.

N6sdo Mundo: O Antromangue

“E com as asas que os urubus
Me deram ao dia

Eu voarei por toda a periferia”
Manguetown, Nacéo Zumbi
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Nossa nagéo é anacio de Brasilia Teimosa, Coelhos, Favelado Leite, I1ha de Deus. E anagéo de
Jardim Gramacho, Saracuruna, Imbarié, Capivari. Uma nagéo de periferias. Que junta a poténcia do
som das afaias e afuria eletrdnica do Manguebeat aos tambores invocados e a garra do povo da
Baixada. Recife e Caxias, cidades anfibias, cidades irmas, nés atados. Entre troncos, galhos, urubus
e caranguejos, Somos 0 homem parido no mangue e seus mundos livres.

“A tecnologia do povo ¢ a vontade”, anunciou a Nagao Zumbi.

A Nacéo do Mangue — o Antromangue idealizado por Chico Science - é anacéo dos que festgjam
como resisténcia, os que dangam em volta daroda, batem seus tambores, bebem suas cerve as antes
do amoco, pensam melhor, pulsam com as caixas de som, rompem as fronteiras do mundo, creem

na arte, na ciéncia e na natureza das coisas, vestem-se como reis e rainhas, beljam seus beijos, amam

seus amores, fazem carnaval, brincam quando tém que brincar, brigam quando tém que brigar,
celebram avida e, do lodo entranhado nos corpos, erguem e honram seus impressionantes castel os
delama

Aguardem: uma nova civilizacao brotara dos mangues.
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JUSTIFICATIVA DO ENREDO

“O que fazer para ndo afundar na depressdo cronica que paralisa os cidaddos? Como devolver o
animo, deslobotomizar e recarregar as baterias da cidade? Smples! Basta injetar um pouco de
energia na lama e estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias do Recife”

Manifesto Caranguejos com Cérebro

Recife, Pernambuco, Brasi

1992

De tempos em tempos, a cultura brasileira revela movimentos organizados em torno de ideias que
rompem model os, apontam novos caminhos, fazem da cenamusical parte transformadora davida
social e politicado pais. Este enredo conta a historia de um desses momentos transgressores e, ao

mesmo tempo, construtores da cultura nacional.

Nas margens de Recife, nas bordas da capital pernambucana, das vozes da juventude periféricada
entdo considerada a quarta pior cidade do mundo?, brotou uma sentenca simples, mas
revolucionaria: 0 mangue € vida. Antes vistos como espacos de miséria, 0s manguezais séo
ressignificados como simbolos de fertilidade, resisténcia e reinvencdo. Com suas cangdes e arte, 0s
jovens nascidos sob alama bradaram que era das raizes-veias do mangue que pulsariaa energia vital
capaz de reviver e eletrificar uma cidade “adormecida, adoecida, opaca e funebre”.

Neste carnaval, a Grande Rio mergulha na histéria do movimento do Manguebeat e revisita esse
grito. N&o como lembranga, mas como ur géncia. Porque o manifesto langado pelos “Caranguejos
com Cérebro” nos anos 1990 segue atual. Nossas cidades continuam doentes, a desigualdade
persiste e, mais do que nunca, € preciso lembrar que é das periferias que se fara ouvir os sons
capazes de aterar arota da sociedade.

Ta como o préprio mangue, responsavel pelatroca entre as guas doces e salgadas, entre as
espécies marinhas e terrestres, 0 manguebeat realiza atroca, a mistura, o encontro de multiplas
influéncias (e afluéncias). Das tradi¢des da cultura local aos mais modernos arranjos e tecnologias
damusica global. Sob alideranca breve, mas decisiva, de Chico Science, consagrado como o poeta-
caranguej 0, 0S mangueboys e as manguegirls irromperam fronteiras politicas e geogréficas.
Inspiraram artistas de todo o pais e do mundo. Fundaram suas proprias nacdes. E motivam, hoje, o
NoSso carnaval.

Trazer o mangue para o asfalto da Sapucai € um gesto de poténcia simbdlica e politica. E reconhecer
gue o carnava também é manifesto, que a arte popular tem voz e que as margens pensam, criam e
transformam. A escolha dialoga com a propriatrajetoria da Grande Rio, cujo historico de enredos se
destaca por trazer temas de val orizag&o das raizes culturais brasileiras, dos personagens afro-
brasileiros, dos saberes ancestrais, das manifestagdes populares e das vozes da periferia. A escola,
ao longo dos anos, tem contribuido ativamente para o reconhecimento da arte popular como
instrumento de expressao e transformagao.

Dagui de Caxias, também nos rodeados pel os mangues; também nos energizados pelas margens;
também nés cidade-anfibia; vamos agora ecoar o grito que captamos ao hos Sintonizarmos aos sons
de mestre Salu, do Lamento Negro, daNagdo Zumbi, do Mundo Livre e de tantos outros
fundamentos do movimento: é preciso manter 0s estuarios vivos, preservar o mangue! Basta de
morte e de fome! A vida e a cultura que emergem das margens s80 0 que vao salvar a cidade!
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Lae ca, em Recife e em Caxias, nos Peixinhos e na Baixada Fluminense, em todos os cantos e
margens desse pais, a cultura periférica é a revolucéo.
Esta € a nossa Nacéo, nosso enredo, nosso sonho.

A seguir, apresentamos algumas questdes importantes sobre a histéria gue se desenvolvera na
avenida, que auxiliam na compreensdo das escol has artisticas e narrativas do enredo, seguidada
setorizacdo do desfile. Sejam bem-vindos a Nacéo do Mangue.

1 Segundo classificaggo do Comité da Crise Populacional, organizacéo sediada em Washington, com
base em indicadores como mortalidade infantil, qualidade do ar, fluxo de tr&fego, seguranca publica,
educacdo, comunicagdes, custo dos alimentos e espaco habitacional. Este dado foi intensamente
utilizado pelos artistas do manguebeat na motivacdo do movimento, presente em musicas e no
manifestoinicial.

A Nacao

O titulo do nosso enredo - a Nacdo do Mangue - abriga diferentes sentidos, que se relacionam com
aspectos diversos da histéria. O mais evidente del es remete a banda Nac&o Zumbi, principal
expresséo do manguebeat e sintese do préprio movimento. Fundado por Chico Science e ainda
relevante no cen&rio musical brasileiro, o grupo reline marcas essenciais do discurso do manguebeat,
como a critica social, a valorizacdo dos fundamentos da cultura popular e a projecéo de futuro.

Outra dimensdo do titulo aponta para 0 nosso préprio pais. o Brasil é esta nacdo, formada por
mangues, favelas e periferias.

O principal referencial para o titulo, no entanto, séo as Nagdes do Maracatu. O Maracatu é um dos
mai ores simbol os da cultura pernambucana e exerce influéncia decisiva na formacdo do
manguebeat, tanto pela sonoridade, quanto pela estética. A nés, € um simbolo particularmente
potente por ser uma manifestacdo da cultura negra pernambucana, demarcando a centralidade dos
elementos afro-brasileiros na construgdo do manguebest.

Esta centralidade das referéncias afro para 0 movimento, apesar de explicita nos principais marcos
do manguebeat (nascido, afinal, nas periferias negras de Recife e Olinda), ndo € devidamente
valorizada em diversas vezes em que essa histéria é contada. Aqui, buscamos exatamente o
contrario: valorizar e reconhecer o papel fundamental da cultura popular negra pernambucana, dos
maracatus rurais aos blocos afros, para a formagdo do movimento revolucionério.

Natradicdo do Maracatu de Bagque Virado, cada nag&o possui um nome e também um emblema que
0 caracteriza - geralmente, mas ndo obrigatoriamente, representado por um animal. Alguns

exempl os de simbol os das nagdes mais tradicionais de Pernambuco séo o elefante (Nac&o Elefante),
o0 peixe (Nagdo Cambinda Estrela), o ledo (Nagdo Ledo Coroado) e a caravela (Nagédo Porto Rico).
No caso da Nagdo do Mangue, este signo € o caboclo - presente de forma marcante desde a
arte/cartaz do enredo até diversos momentos do desfile, como vemos a seguir.

O caboclo

“O manguebeat é a lan¢a do caboclo contra a maquina social e caduca”, disse Chico Science.
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O caboclo éfigurareferencial e totémica do nosso enredo. O grande emblema da Nag&o do Mangue.
E um signo presente em todo 0 nosso cortejo, explorado desde o primeiro momento, nas artes e
audiovisuais que anunciaram a Nac&o, até em nosso samba-enredo, que iniciacom umareferénciaa
esse personagem-simbolo logo em seu primeiro verso: “La vem Caboclo, herdeiro de Zumbi...”.

O caboclo € personagem central do Maracatu de Bague Solto (Maracatu Rural) e, tal qual o
manguebeat, que mescla as referéncias das duas expressdes do maracatu, também trazemos essas
referéncias cruzadas.

Ao longo do desfile, afigurado caboclo estard presente em diferentes momentos, como este simbolo
multiplo que é - signo da Nacéo do Mangue, mas também do maracatu rural, da cultura afro
pernambucana, dos homens e mulheres de Recife e do estado do Pernambuco de forma ampla.

Vaeressatar que outros signos, assim como o caboclo, aparecem de forma reiterada ao longo do
desfile por possuirem significados multiplos nessa historia que iremos contar.

Um exemplo € o caranguejo. Ele € um animal que habita o mangue natural; ao mesmo tempo, €
definido por Josué de Castro como irméo de leite dos homens ribeirinhos, transmutado com esses
mesmos homens; e sera, mais tarde, apropriado pel os artistas do manguebeat como um dos grandes
simbolos do movimento. Assim, sua presenca em diferentes momentos do desfile ndo indicauma
repeticdo, mas sim transformacao: o simbolo se reinventa a cada apari¢cdo, conforme o sentido que
assume na narrativa, reafirmando sua centralidade neste enredo.

A Narrativa

Considerado marco inaugural do movimento do manguebeat, 0 manifesto Caranguejos com Cérebro,
escrito pelo jornalista e musico Fred Zero Quatro, € mais do que umainspiracdo ou referencia: ele
orienta a estrutura narrativa deste enredo.

Publicado nosjornais de Pernambuco em 1992, o manifesto € um texto breve e potente, dividido em
trés partes.

- Primeiro, o mangue natural;

- Segundo, a manguetown;

- Terceiro, 0 manguebit, suas influéncias e o futuro sonhado por ele.

E apartir dessa mesma organizagio que o nosso desfile se estrutura, como posteriormente sera
detalhado: nosso primeiro setor trata do mangue natural, pulso de vida. No segundo, falamos da
manguetown, a cidade erguida sob 0 mangue. A partir do terceiro setor, apresentamos o
manguebeat, suas influéncias e sua perspectiva de futuro.

Portanto, ndo se trata de uma narrativa cronol dgica, formal, historicizada. E uma estrutura narrativa
gue espelha e dialoga com a producéo seminal do manguebeat, um texto historico que reproduzimos
abaixo:

Manifesto Caranguejos com Cérebro
Fred Zero Quatro
Mangue, o conceito.

Estuério. Parte terminal derio ou lagoa. Por¢do de rio com agua salobra. Em suas margens se
encontram os manguezais, comunidades de plantas tropicais ou subtropicais inundadas pelos
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movimentos das marés. Pela troca de matéria organica entre a agua doce e a 4gua salgada, 0s
mangues estao entre 0s ecossi stemas mais produtivos do mundo.

Estima-se que duas mil espécies de microorganismos e animais vertebrados e invertebrados estejam
associados a vegetacdo do mangue. Os estuérios fornecem éreas de desova e criagdo para dois
tercos da producéo anual de pescados do mundo inteiro. Pelo menos oitenta espécies

comer cialmente importantes dependem do alagadico costeiro.

N&o € por acaso que 0s mangues sao considerados um elo basico da cadeia alimentar marinha.
Apesar das muricocas, mosquitos e mutucas, inimigos das donas-de-casa, para os cientistas sdo
tidos como simbolos de fertilidade, diversidade e riqueza.

Manguetown, a cidade

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada é cortada por seis rios. Apos a expulsdo dos
holandeses, no século XVI1, a (ex)cidade * mauricia* passou desordenadamente as custas do
aterramento indiscriminado e da destruic¢&o de seus manguezais.

Em contrapartida, o desvairio irresistivel de uma cinica nogéo de * progresso*, que elevou a cidade
ao posto de * metrépole* do Nordeste, ndo tardou a revelar sua fragilidade.

Bastaram pequenas mudancas nos ventos da histéria, para que os primeiros sinais de esclerose
econdmica se manifestassem, no inicio dos anos setenta. Nos Ultimos trinta anos, a sindrome da
estagnacao, aliada a permanéncia do mito da * metropole* so tem levado ao agravamento
acelerado do quadro de miséria e caos urbano.

Mangue, a cena

Emergéncial Um choque rapido ou o Recife morre de infarto! N&o € preciso ser médico para saber
gue a maneira mais simples de parar o coracdo de um sujeito é obstruindo as suas veias. O modo
mais rapido, também, de infartar e esvaziar a alma de uma cidade como o Recife € matar os seus
rios e aterrar 0s seus estuarios. O que fazer para ndo afundar na depressao croénica que paralisa 0s
cidadaos? Como devolver o &nimo, deslobotomizar erecarregar as baterias da cidade? Smples!
Basta injetar um pouco de energia na lama e estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias do
Recife.

Em meados de 91, comegou a ser gerado e articulado em varios pontos da cidade um nucleo de
pesquisa e producao de idéias pop. O objetivo era engendrar um *circuito energético*, capaz de
conectar as boas vibracdes dos mangues com a rede mundial de circula¢éo de conceitos pop.
Imagem simbolo: uma antena parabdlica enfiada na lama.

Hoje, os mangueboys e manguegirls sao individuos interessados em hip-hop, colapso da
modernidade, Caos, ataques de predadores maritimos (principal mente tubardes), moda, Jackson do
Pandeiro, Josué de Castro, radio, sexo ndo-virtual, sabotagem, masica de rua, conflitos étnicos,
midiotia, Malcom Maclaren, Os Smpsons e todos 0s avangos da quimica aplicados no terreno da
alteracdo e expansio da consciéncia.

Bastaram poucos anos para os produtos da fabrica mangue invadirem o Recife e comecarem a se
espalhar pelos quatro cantos do mundo. A descarga inicial de energia gerou uma cena musical com
mais de cem bandas. No rastro dela, surgiram programas de radio, desfiles de moda, video clipes,
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filmes e muito mais. Pouco a pouco, as artérias vao sendo desblogqueadas e 0 sangue volta a
circular pelas veias da Manguetown.

OBS.: Em sua primeirafase, 0 movimento se intitulava manguebit, fazendo referéncia ao “bit” da
tecnologia, dos computadores. Posteriormente, passa a ser enunciado como manguebeat, trazendo o
“beat” em referéncia a sonoridade. O enredo adotara esta segunda grafia, que se consolidou como
identidade do movimento desde ento.

A autoria
Nas maos que criam, compromisso, inspiracéo e verdade.

Este enredo foi idealizado e desenvolvido pelo carnavalesco Antonio Gonzaga, artista negro do
carnaval, formado em design, em seu primeiro trabalho solo no Grupo Especial do Rio de Janeiro.
Antes, em parceria, homenageou Milton Nascimento e concebeu o premiado desfile Um Defeito de
Cor, baseado no livro de Ana Maria Gongalves, ambos na Portela. Na Série Ouro, em sua estréa
como carnavalesco, contou a historiado pai de santo e sambista carioca Zé Espinguela, no Arranco
do Engenho de Dentro.

A escolha pelo manguebeat, para este carnaval, dialoga com esse percurso e reflete um
compromisso de apresentar enredos conectados a historia do povo brasileiro, em especia nas
periferias (negras) do Brasil. Trata-se também de umainspiracéo pessoal parao artista, desde
sempre influenciado pelos sons e pela estética dos mangueboys, presente em seus trabal hos autorais,
atravessados por raizes, veias e imagens de vida pulsante.

A equipe de criacdo que o acompanha, majoritariamente negra, € formada por profissionais de
diferentes formagOes e experiéncias, amantes do samba e do carnaval. Registramos os nomes
das/dos profissionais: Raguel Martins, Karolini Costa, Jovanna Souza, Jader Moraes, Erico Nunes,
Diogo Ribeiro, Caio Cidrini e Alex de Carvalho.

Setorizacao

Por fim, de forma objetiva, apresentamos a setorizacdo do desfile, tal qual concebido e executado
por centenas de profissionais do Grémio Recreativo e Escola de Samba A cadémicos do Grande Rio,
gue estardo devidamente creditados ao fim deste livro:

SETOR 1- O MANGUE

Este setor apresenta 0 mangue como origem da vida, fundamento natural e ancestral de toda a
narrativa que se seguira.

A vidanasce dalama. E é dalamaque pulsaaenergiaque vai gerar arevolucao.

Nosso desfile se inicia com um mergulho profundo no mangue - em suas aguas, nos seres que 0
habitam, no barro que o constitui. Simbolo de fertilidade, um dos ecossistemas mais ricos do
planeta, 0 mangue por muito tempo foi enxergado apenas a partir de suas fragilidades, da pobreza
material que o cercava, da exclusdo em que foi colocado pelos diferentes poderes. Aqui, inspirados
pelas ideias do manguebeat, pensamos o inverso: 0 mangue é vida que pulsa.

No plano natural, 0s manguezais s&0 organiSmos gue oxigenam o ambiente, responsaveis pelatroca
de matéria organica entre a &gua doce e a salgada, abrigando grande diversidade de seres
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fundamentais a vida. Na metafora do manguebeat, e nossa também, suas raizes séo como veias por
onde corre 0 sangue gue vai energizar a cidade e salva-la da morte. Mangue que pulsa, mangue que
vibra, mangue que faz circular arubraenergiavital.

Vermelho sangue, roxo ancestral.

Neste mangue-vivo por onde comegamos a historia, habita a senhora dos pantanos, matriarca da
criacdo, dona da lama. Manifesto da negritude que somos, enquanto escola de samba, ndo
poderiamos iniciar esse mergulho sem reverenciar a orixa ancestral que vive neste habitat e dele tira
alamaque irdmoldar o homem. A Nag&o do Mangue pede sua bencéo, sua protecéo e sualicenca
para adentrar no terreno do qual ela é soberana.

Saluba, Nana!

SETOR 2- A MANGUETOWN

Aqui, o enredo se desloca do mangue natural para a cidade construida sobre ele, revelando as
contradicdes entre progresso, exclusdo e sobrevivéncia.

Nosso povo habita as margens do mangue. Em seus mocambos, sob palafitas, entre caranguejos e
savacus, constroem um cotidiano de trabalho, luta e suor. Em nosso segundo setor, abordamos a
vida dos homens e mulheres que moram na cidade erguida sob 0 mangue - a Manguetown.

Esse termo, empreendido pel os artifices do manguebeat, presente no Manifesto inicial, busca
representar a realidade de uma cidade que cresceu no entorno dos manguezais, mas, guiada por uma
“cinica nogao de progresso”, provocou a destrui¢do deste bioma e o abandono da populagdo que
nele vive. Aqui o enredo se localiza geograficamente, apds uma abertura que apresentou o olhar para
0 mangue de forma ampla: estamos em Pernambuco, nas cidades irmas de Recife e Olinda, as
margens dos grandes rios do Capibaribe, do Beberibe e de Tejipio.

Nestas margens, vive a “Sociedade dos Mangues”, como definiu Josué¢ de Castro, o grande
intelectual pernambucano: pescadores, marisgqueiros, lavadeiras, catadores de caranguejos, que com
eles se confundem, irméaos de leite que sdo, ambos filhos dalama.

Diz Josué que esta foi a primeira sociedade que conheceu, a dos caranguejos e dos homens, antes de
transitar na “grande sociedade”. “E devo dizer, com toda a franqueza que, de tudo o que vi e aprendi
navida, observando estes varios tipos de sociedade, fui levado areservar, até hoje, amaior parcela
de minha ternura para a sociedade dos mangues”.

O setor apresenta e cel ebra a vida dos habitantes de Peixinhos, Brasilia Teimosa, Coelhos, Favelado
Leite, [lhade Deus e tantas outras regides periféricas de Recife, em seu cotidiano, seu trabalho, seus
afazeres. Ao mesmo tempo, revela as mazel as tantas vezes denunciadas por poetas e escritores
pernambucanos, como Jodo Cabral de Melo Neto, Manuel Bandeira e Solano Trindade; dentincias
presentes também em inimeras cangdes do manguebeat e nas potentes manifestactes de seus
artistas.

No semina Geografia da Fome, Josué de Castro afirma gque ndo foi em qualquer universidade que
ele teve conhecimento sobre afome, mas sim nos bairros miseraveis da cidade de Recife, onde o
fenomeno se revelou espontaneamente aos seus olhos: “Esta ¢ que foi a minha Sorbonne: a lama dos
mangues do Recife, fervilhando de carangue os e povoada de seres humanos feitos de carne de
caranguejo, pensando e sentindo como caranguejos. Seres anfibios - habitantes daterra e da agua,
meio homens ¢ meio bichos”.
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Estes homens e mulheres comp&em o mosaico das historias que iremos contar em nossa
representacéo da Manguetown, nossa cidade do mangue.

SETOR 3- O MANGUEBEAT

Este setor apresenta a base cultural da qual nascera o manguebeat, revelando os fundamentos
tradicionais que seréo reprocessados pelo movimento.

A culturapopular € abase. A lamafundamental sob a qual 0 movimento vai nascer.

Apbs adentrarmos no mangue e conhecermos o cotidiano da populacdo que vive a sua margem,
nosso terceiro setor exalta a producdo cultural deste povo, que serd uma base fundamental do
manguebesat. O olhar para atradicéo, para os mestres dos festej os populares, paratodo o caldo que
formou a culturarica e diversa do estado, é o ponto de partida para a transformagdo empreendida
pel os mangueboys.

Entram em cena, diversas manifestagOes dos quatros ciclos que transformam Pernambuco em local
de permanente rito festivo: o carnaval, o periodo junino, as festas afro e o natal. Desfilam na
avenida, atradicdo da La Ursa, as cirandas do velho Recife, os bonecos das ruas de Olinda, os
blocos e festejos carnaval escos, afarra dos Caboclinhos, os brincantes do tradicional Cavalo
Marinho, o maracatu, simbolo maior da culturalocal, em suas diferentes formas de expresséo.

Em especial, as manifestagdes da cultura negra pernambucana séo alicerces para o surgimento do
movimento, gestado nas periferias de Recife e Olinda. Um espaco em particular, o Centro Cultural
Darué Malungo, tem papel destacado nessa histéria. Guardido da cultura afropernambucana, o
Darué foi o berco de diversos grupos que moldaram o entendimento sobre 0 manguebeat.

E neste local sagrado que acontece o encontro paradigmético entre Chico Science, ent3o lider da
banda de rock Loustal, e o bloco afro Lamento Negro, de Peixinhos. Os tambores do Lamento
Negro, ao se encontrarem com a poténcia vocalizada por Science, foram o principio transformador
da cenaartisticalocal e aprincipal fagulha do movimento nascente.

Chico, em suas entrevistas, expressa preocupacdo com a desconexdo da juventude com 0s signos da
cultura popular pernambucana, e propde conectar essas formas tradicionais a outras culturas,
contemporaneas, de forma arevitalizé-las e fortalecé-las. “Envenenar os ritmos locais”, como
insistia, poderia ser uma chave para manté-las vivas.

Eis o reprocessamento produzido pelo manguebeat, a antena parabdlica fincada nalama: com os pés
firmes no chéo que formou a cultura pernambucana, 0 movimento também capta os sinais do
mundo. O caboclo, as afaias, os sons da ancestralidade permanecem ali, mas agora reprocessados,
construindo ideais novas - musicais, politicas, artisticas.

O manguebeat € o velho-novo-mundo-em-construcdo. Os maracatus sao atémicos e 0s batuques,
el étricos!

SETOR 4 - OSMANGUEBOYS

Neste setor, apresentamos os impactos da producao artistica do manguebeat para o universo das
arteseda cultura brasileira

202



Os caranguejos com cérebro mudaram Recife e ganharam o mundo.

Quando Fred Zero Quatro, musico e agitador cultura de Recife, escreveu o manifesto Caranguejos
com Cérebro, em julho de 1992, deu uma expressdo concreta aquilo que j& vinha ganhando forma
desde o inicio da década, a partir dainquietacdo da juventude frente ao cenéario cultural local.
“Pouco a pouco, as artérias vao sendo desbloqueadas e o sangue volta a circular pelas veias da
Manguetown”, previu o manifesto.

NO0sso quarto setor retrata 0 movimento provocado por eSses artistas, os “caranguejos com cérebro”,
na cena cultural pernambucana e brasileira. Desde que suas antenas parabdlicas sintonizaram os
agitos estéticos e sonoros globais, a nossa cultura ndo foi mais amesma. As transformagoes
atingiram diversos setores da arte brasileira e o proprio desfile se transforma, do ponto de vista
estético, apartir daqui.

Os mangueboys e as manguegirls construiram novos imaginarios sobre o Recife e a cultura
nordestina. A principa expressao dessa hovidade foi, sem dividas, Chico Science e a Nagdo Zumbi,
gue se constituiu como uma das bandas mais respeitadas da historia da musica brasileira,
influenciando uma geracao de criadores de todo o pais. Em umaelei¢do promovidapelo jorna O
Globo em 2022, o primeiro dbum da banda foi considerado o mais importante da musica brasileira
nos ultimos 40 anos.

Mas ndo foi apenas na musica que os mangueboys exerceram a suainfluéncia. Como um virus
elétrico (metafora utilizada pelo movimento), o manguebeat contaminou todos os setores que com
ele teve contato. A lamamargina se espalhou, a partir da musica, por areas como o cinema, o teatro,
a danca contemporanea, as artes visuais, amoda, aliteratura. Do filme Baile Perfumado, de Lirio
Ferreira, ao espetaculo Céo sem Plumas, de Débora Colker, passando pelos traba hos de estilistas e
artistas de diferentes vertentes, as garras dos carangue 0s se tornaram visivei s, desde entéo, em
diversas expressdes no Brasil e no mundo.

Essa diversidade est4 expressa também, em nosso desfile, por meio das diferentes linguagens que
compdem os figurinos apresentados a partir deste setor. Como nos ensinou Jorge du Peixe, atual
lider da Nagdo Zumbi, o movimento sempre foi contrario a hegemonia de um género ou estilo. “De
monocultura, ja basta a cana de agucar”, brincou.

A estética mangue é a da pluralidade.
SETOR 5- O ANTROMANGUE

Este setor projeta o futuro anunciado pelo manguebeat e sonhado por seus artistas, de integracdo
homem-natureza e de periferias vivas

O Manguebeat sonhou um mundo livre. Esse tempo novo comega agora.

Encerramos nosso desfile com o futuro, téo tematizado nas letras, na estética, nas ideias que guiaram
os artistas do movimento pernambucano. O futuro € uma chave para compreender a propria esséncia
do manguebeat, esta no coracdo dos seus ideais, na esperanca revelada ja no profético manifesto
inaugural: ao injetar energianalama, a cidade renasceria fértil.

E que futuro é este sonhado pelo manguebeat?

Um amanha construido com periferias vivas, estuarios salvos, homem e natureza integrados,
fronteiras artificiais derrubadas. E 0 antromangue - conceito empregado por Chico Science, que
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conecta ser humano e mangue como partes de um mesmo organismo. Seres que pulsam, que sdo
diversos, interdependentes, vivos.

O antromangue, como conceito, ndo chegou a ser plenamente desenvolvido por Science, em funcéo
de sua morte repentina e inesperada. Com a devida licenca e respeito, aqui retomamos essaidela
como fagulha para o que estéa por vir. Nos rastros e pistas que Chico deixou, e a partir do didlogo
com seus contemporaneos, apreendemos suas intengdes e construimos o desfecho do nosso carnaval .

Nosso antromangue, esse ideal ainda n&o alcangado, conecta Recife e Caxias, Gramacho e
Capibaribe, pois a Nacdo do Mangue € uma nacéo de periferias. Convidamos os coletivos da
Baixada Fluminense, unidos nas mesmas dores e esperancas dos meninos do mangue, para
construirem juntos essa promessa de futuro. Convidamos os movimentos periféricos de todo o Brasil
- esse imenso pais, filho dalamamarginal -, atambém projetarem seus sonhos neste amanha.
Proclamamos que, a partir deste momento, as margens da cidade sd0 0 hovo centro.

No futuro que ousamos construir (vibrante, tecnol 6gico, colorido), reunimos as promessas e ansei0s
expressados pel os diferentes movimentos que ainda hoje compdem a cena aberta pel 0 manguebest.
E a “utopia da diversidade”, como bem definiu Fred Zero Quatro. O “Admiravel Pernambuco
[Brasil] Novo”, de Science.

E 0 povo dalamaque vai erguer um tempo novo, que nos faz acreditar!

A revolucdo verdadeiramente j4 comegou, como canta 0 nosso samba [e, dessa vez, ela serd
televisionadal.

Glossario:

Mangue/ M anguezal

Ecossistema costeiro de transicéo entre aterrae o mar, caracterizado pela mistura de guas doces e
salgadas, solo lodoso e ata produtividade bioldgica. No enredo, 0 mangue é também metéfora de
vida, circulacdo, mistura eresisténcia.

Estuério

E um espaco de troca, fertilidade e circulacio de nutrientes - conceito central tanto na ecologia do
mangue quanto na estética do manguebeat.

Manguetown

Termo criado pelo movimento manguebeat para designar a cidade do Recife construida sobre éreas
de mangue, marcada por desigualdade socia, aterros, destruicéo ambiental e resisténcia cultural.
Manguebeat

Movimento cultural surgido nas periferias de Recife no inicio dos anos 1990, que propde a fusdo
entre tradi¢cBes da cultura popular pernambucana e linguagens contemporaneas globais paraa
construgdo de novos mundos

Caranguejos com Cérebro

Expressao-sintese do manguebeat, que representa artistas e agentes culturais oriundos das periferias
do mangue: sujeitos criativos, criticos e conscientes, capazes de transformar sua realidade.

Antena parabdlica fincada na lama

Imagem-simbolo do manguebeat: representa a conexdo entre as raizes locais e os fluxos culturais
globais, sem submissdo ou apagamento da identidade.

Homens-caranguejo / Seres anfibios
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Metéforas usadas por Josué de Castro para descrever os habitantes do mangue, que vivem entre a
terra e a agua, misturando natureza, trabalho e sobrevivéncia.

Maracatu Atdmico

Expressdo que simboliza afusio entre o maracatu tradiciona e linguagens modernas, representando
atransformacao da cultura popular em vetor de futuro.

Caboclo (no contexto do enredo)

Figura simbdlica associada ao maracatu rura e a cultura popular pernambucana, entendida no
desfile como emblema da Nacdo do Mangue e daresisténcia cultural.

Antromangue

Conceito criado por Chico Science, que une “antropos” (humano) e “mangue”, designando o
mangue como corpo social, humano e cultural, ndo apenas bioma natural

Nacao

No enredo, o termo articula trés dimensdes. as Nagdes do Maracatu, a banda Nac&o Zumbi eaideia
de uma nacéo periférica, negra e popular construida nas margens.
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PESQUISA

A pesquisa para este enredo foi realizada tanto de forma bibliogréficatradicional (incluindo livros,
artigos e materia audiovisual), quanto e especialmente por meio de entrevistas e didlogo com
artistas, instituicdes, agentes culturais e moradores de Recife e Olinda, artifices do manguebest e/ou
por ele impactado. Ouvir as pessoas foi ponto fundamental e inegocidvel paraa construcéo desse
enredo.

Abaixo, listamos as principais referéncias e as pessoas ouvidas no processo de construgdo dessa
narrativa

Livroseartigos

ANDRADE, Isabella Puente de. Mangue, cidade e cultura: territorialidades no Recife
contemporaneo. Recife, 2019. Dissertacéo (Mestrado) — Universidade Federa de Pernambuco.
ANDREOLLA, Renata; OLIVEIRA, Rejane Pivettade. Tropicalia e Manguebeat: a antropofagia
nas contraculturas brasileiras. REVELL — Revista de Estudos Literarios da UEMS, 2019.
ARAUJO, Jodo Mauro. Mangue beat, a arte que veio da lama. Problemas brasileiros, 381: 2-9 p.,
Maio/junho 2007.

BRAZ, Antonio Augusto; ALMEIDA, TaniaMatriaAmaro de. De Merity a Duque de Caxias:
encontro com a histériada cidade. 2. ed. Dugue de Caxias: Associacdo dos Amigos do Instituto
Histérico, 2019.

CABRAL DE MELO NETO, Jodo. O cdo sem plumas. 3. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1993
CABRAL DE MELO NETO, Jodo, O rio. Alfaguara, 2012

CASTRO, Josué de. Homens e Caranguej os. Sao Paulo: Brasiliense, 1961

. Geogr afia da fome: o dilemabrasileiro. 10. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo

Brasileira, 2008.

FERRAZ, Renato de Oliveira. Africa, psicodelia e ciber nética: criticasocial e questdo racia nas
composi ¢cdes musicais da banda Chico Science & Nacdo Zumbi. Rio de Janeiro, 2018. 151 p.
Dissertacdo (Historia) - Pontificia Universidade Catdlicado Rio de Janeiro.

LUNA, Pedro de. Mundo Livre S/A 4.0: do punk ao mangue. llustre Editora, 2024

OLIVEIRA, Esdras Lima. Memorial Chico Science: 0 Manguebeat como patrimoénio cultural da
cidade do Recife. Memorare, Tubaréo, 2021.

SILVA, LeticiaBatistada. Manguebeat: vanguarda no mangue?. Porto Alegre: Universidade
Federa do Rio Grande do Sul (UFRGS/IL), 2011.

SIMOES, Mariana Lobo. Manguebeat e cultura urbana no Recife. Salvador, 2007. Trabalho
apresentado no ENECULT — Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, Universidade
Federal da Bahia

SANCHEZ, Carlos. |dentidade, territério e cultura no movimento Manguebeat. Revista de
Estudios Sociales, sl., s.d.

SILVA, Marcilo José Ramos da. Da lama a fama: dissecando o movimento Mangue Beat. Campina
Grande, 2013. Universidade Estadual da Paraiba.

SOUZA, Claudio Morais de. A flanerie manguebeat na Manguetown: construindo imagensdesi e
da cidade. Estudos de Sociologia, Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Sociologia da UFPE,
TELES, José. Crianga de domingo: umabiografiamusical de Chico Science. S&o Paulo: Ed Belas
Letras, 2024

TESSER, Paula. Mangue Beat: himus cultural e social. Logos, Rio de Janeiro, v. 14, n. 1, p. 70-83,
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Poesia I nspiradora

FREIRE, Paulo - Recife Sempre - Santiago, Chile, 1969
TRINDADE, Solano - Cantares ao meu povo. Recife, 1961
BANDEIRA, Manoel - Evocacéo ao Recife, Recife, 1925
DOMINGUES, Edmir - Palafitas do Capibaribe - Recife, 1952
MARIANO, Olegério - O Pogo da Panela - Rio de Janeiro, 1950

Audiovisual

Discografia de Chico Science e Nagdo Zumbi

Discografiade Mundo Livre S/A

Discografiade Mestre Ambrosio

Discografia de Lamento Negro

Discografia de Cumadre Fulozinha

Documentario “Chico Science - Um Caranguejo Elétrico”, de Z¢é Eduardo Miglioli
Documentario “Manifesto Manguebeat”, de Guga Paes

Documentario O Primeiro Abril Pro Rock, de Paulo Andre Moraes Pires
Documentario Chico Science and "Mangue Bit", de BBC Four Documentary
Programa Replay: Da Lama ao caos (Globoplay, 2025)

Acervo Chico Science - https://acervochicoscience.com.br/

Canal Filipe Boni - Video: "Como o Manguebeat transformou a fome e desigual dade em movimento
com Chico Science e Mundo Livre A"

ENTREVISTAS

Agradecemos especia mente a pessoas e entidades que nos acolheram e apontaram caminhos entre
conversas virtuais e também aquel as por ruas, bares, ladeiras e mangues de Recife e Olinda
Fred Zero Quatro (Mundo Livre S/A)

Jorge Du Peixe (Nacdo Zumbi)

Louise de Franca (filha de Chico Science)

Maria Goretti de Franca (irma de Chico Science)

Acervo Chico Science

Mestre Meia Noite, Vilma Carij6s, Obailé Santana e Orun Santana (Darué Malungo)
Mestre Maia, Gilmar Bola Oito, Gusméo, Fernanda, Valdir (Lamento Negro)

Maciel Salu

Rute Pajed

Mércia Gadelha

Alexandre Pons, Heitor Pontes e Luciano Mattos (Coletivo Vacilante)

Y asmin Menezes e Gabriel Gomes (Departamento Cultural Grande Rio)

Casa da Rabeca

Maracatu Nagdo Porto Rico

Maracatu Piaba de Ouro

Galo da Madrugada

Oficina Francisco Brennand

Liga das Escolas de Samba de Recife

Oficina de Percussdo da Escola Polivalente Antonio Maria - Rio Doce - Olinda

Gil, que nos conduziu pelas trilhas de conchas e mistérios da Ilha de Deus

Todos os amigos e vizinhos dainfancia de Chico, que nos alimentaram de memarias, causos e
saudades.
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Pede Passagem: Veias Abertas

Tripé 1

Criacédo: Antbnio Gonzaga
Aderecista Chefe: Zé Paulo Conceicdo

“Um passo a frente
E vocé ndo esta mais no mesmo lugar”
Passeio no Mundo Livre, Nagdo Zumbi

As veias abertas do mangue pedem passagem! As formacgtes
caracteristicas dos manguezais, seus troncos e raizes, envolvem o
escudo da Grande Rio, adornado com garras de caranguejo. Ele é o
estandarte do povo, que anuncia a chegada da Nagdo do Mangue.
Ao mesmo tempo, € um portal de convite para adentrarmos as veias
do manguezal.

No elemento, sobressaem as cobras d’agua, animais presentes no
mangue, que simbolizam a passagem, a transi¢do entre os mundos.
Elas sdo os proprios galhos e cipds que ganham vida, como as veias
serpenteando entre as aguas doces e salgadas e energizando o
cortgo.

Destaque Baixo - Sonia Soar es

Fantasia: Portal do mangue

Destaque Alto - Moana Pires

Fantasia Raizes-veias
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Abre Alas: Mangue Vivo

1° Carro

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Zé Paulo Conceicao

“Maternidade / Salinidade / Diversidade
Fertilidade / Produtividade

Mangue mangue...”

Cidade Estuario, Mundo Livre SA

Adentramos 0 mangue vivo, ancestral, fantastico. Um ser que
pulsa e transcende, abrigo de diversidade de fauna, flora,
histérias e mitos. Nosso abre-alas apresenta o solo fértil dos
manguezais, bioma fundamental da natureza, ja atravessado
pelo olhar que guiard 0 movimento do manguebeat: suas
raizes vivas sao veias por onde corre 0 sangue vital, capaz de
acordar uma cidade adoecida.

A alegoria, formada por dois chassis complementares, adota
uma linguagem gue dialoga com o realismo fantastico para
representar esse mangue vivido. A paisagem natural, com os
animais que o habitam (capivaras, jacarés do papo amarelo,
caranguejos, garcas, savacus-de-coroa) e as formacdes que o
caracterizam (arvores, troncos, galhos, raizes), soma-se seres
miticos, tons e luzes que reforcam o cardter mégico e
transcendente desta abertura

Os caboclos, figuras simbol os deste enredo, totens da nossa
Nagdo, surgem com seus estandartes como protetores do
mangue e de toda a diversidade que ele abriga. S&0 homens
de lama, que se confundem com as proprias raizes,
consubstanciados com 0 mangue, parte dele que séo. As
mandal as espalhadas por todo o carro representam o tempo
espiralar, ancestral, mégico que rege a vida neste ambiente.
S&o também como portais para entrada nesse mundo, filtros
energéticos para conexao com aamado local.

A senhora do mangue, Nana Buruqué, surge ao alto,
imponente, com suas vestes roxas e o olhar forte da matriarca
gue repousa nas aguas turvas e cuida de seus filhos.

Neste espaco magico, as raizes estdo vivas e dangcam. O
sangue que corre em suas veias pulsa vibrante como aluz que
adornaa alegoria. As cores remetem a esse organismo Vivo,
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sanguineo, e a ancestralidade da senhora que no mangue
habita. O sangue circula em vermelho e a protetora dos
manguezais tinge a cena de roxo.

E uma visdo fantastica do manguezal, onde avida pulsa e os
seres se integram ao proprio habitat como uma coisa sO.

Chass 1:

Destaque Central Frontal - Bruna Dias
Fantasia: A almado mangue

Destaque Frontal Médio - Aline Franchellucci
Fantasia: Rubro mangue

Destaques L aterais - N6s do mangue

Semidestaques L aterais Femininos e Masculinos - Raizes-
velas

Composigoes Teatralizadas: Enraizados
Chassi 2:

Destaque Central Alto - Luana Pires
Fantasia: Viagem ao centro do mangue

Semidestaques L aterais M asculinos e Femininos. Raizes-
veias

Composicoes Teatralizadas Plataformas Traseiras: Filhas
dalama ancestral
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Manguetown

2° Carro

Criacao: Antdnio Gonzaga
Aderecista Chefe: Zé Paulo Conceicdo

“To enfiado na lama

E umbairro sujo

Onde os urubus tém casas

E eu ndo tenho asas

Mas estou aqui, em minha casa
Onde os urubus tém asas

Vou pintando, segurando

A parede no mangue do meu quintal”
Manguetown, Nacéo Zumbi

A manguetown, termo desenvolvido pelo movimento do

manguebeat, é a cidade erguida sob o0 mangue. E a propria
cidade de Recife, cercada por grandes rios e com quase um
terco da populacéo habitante nas margens dos manguezais.

A alegoria apresenta uma visao da forma de habitacgo tipica
daregido, especia mente no periodo histérico denunciado
pelo manguebeat: as pal afitas sobre os rios, os mocambos
precarios onde a vida se equilibra num cotidiano de muito
trabalho e parcos recursos. A cena é adornada por redes de
ppesca, mariscos, peixes e animais que séo encontrados nas
regioes das pa afitas e nas casas. Os peixes em madeira, na
saia do carro, s80 como uma extensdo das proprias pal afitas.
A frente, a senhora das guas conduz avida sob o rio.

Nas casas, 0s rostos humanos se confundem com as paredes,
sdo as faces dos homens e mulheres que ali vivem - 0s
homens-gabiru, que trabalham cedo, catam lixo namare,
pescam seus peixes e mariscos, alimentam suas familias,
bebem ao fim do dia. Rostos talhados em madeira, indicando
a conexdao profunda com o territério que eles mesmos
ergueram. Mais que uma construcao civil, a manguetown séo
€SSES Seus personagens, com suas histérias e lutas.
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No ato da aegoria, umaimagem marcante dos mangues
pernambucanos: os catadores de peixes e caranguejos em sua
"Jangada de bananeiras", como recitou Manoel Bandeira,
carregando suas pescas. Sob o céu, um enorme urubu ronda
as pal afitas, os barcos, os pescadores, a vida na manguetown.
Simbolo da miséria e dafome, mas também sina de
resisténcia em ambientes duros.

Destaque Central Baixo - Karynna Soares

Fantasia: A vida parecida com as aguas

Destaque Central Performético - GuilhermeLinhares
Fantasia: Pescador do Capibaribe

Destaque Performéatica Frente - Gilca Soar es Gonzaga

. |Fantasia Senhora das éguas doces
Destaques L aterais Frente - Redes e tramas
Destaques Perfor méticos Alto - Sobre uma palafita

Semidestaques masculinos e femininos - Habitantes da
cidade do mangue

Composicoes teatralizadas - Gabirus
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"A La Ursa quer dinheiro, quem nao da é pirangueiro"

Tripé 2

Criacao: Antdnio Gonzaga
Aderecista Chefe: Zé Paulo Conceicéo

“La vem, lda vem
Quando a la ursa bate lata, treme o chdo”
Cancioneiro popular

O tripé que desfilaem meio ao setor dos festejos populares
pernambucanos traz uma homenagem ao carnava de Recife,
com arepresentacdo de uma das manifestagoes mais
populares da festa, a La Ursa. Brincantes fantasiados com a
méscara da ursa saem as ruas com irreveréncia, critica social
e grande interacdo com o publico, pedindo dinheiro e
cacoando daguel es que ndo colaboram com afesta. De
origem tradicional europeia, no nordeste brasileiro a
brincadeira recebeu influéncias de préticas afro-brasileiras e
da cultura urbana.

Naalegoria, quatro representacdes da Ursatocam
instrumentos caracteristicos dos ritmos locais, em uma
celebracdo a arte popular produzida em Pernambuco, que se
constituird como base para a transformacéo empreendida pelo
manguebeat. Os el ementos que circundam o carro, em preto e
branco, remetem as xilogravuras e ao cordel, expressdes da
arte popular pernambucana.

Destaque Alto - Marcelo Rubens
Fantasia: Amanhecer com 0 Galo
Destaque Baixo - David Brazil

Fantasia: Rei do Carnaval
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Maracatu Atomico

3% Carro

Criacao: Antdnio Gonzaga
Aderecista Chefe: Zé Paulo Conceicdo

"Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu
Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu”

A Cidade, Nacéo Zumbi

O manguebeat “envenenou” os ritmos locais, adicionou
elementos de modernidade e futuro, construiu umanova
estética a partir das bases da culturatradicional. A terceira
alegoria do desfile apresenta, de formalliteral, essa
transformacdo: o reprocessamento dos simbolos, personagens,
temas, sonoridades da cultura popular, visando a construcdo
de novos imaginérios.

A aegoria esté construida como um espelho. Na frente, uma
profusdo de referéncias tradicionais da cultura pernambucana:
Ledes do Norte, simbolos do estado e icones presentes no
brasdo de Recife, conduzem o carro; caboclos de lanca
dancam e giram; sombreiros dos cortejos negros se misturam
aos xequerés, estandartes e bonecos de barro; o dourado e as
placas multicor enulam o colorido das festas de rua. E daqui
gue o manguebeat nasce.

Na parte de tras, 0s mesmos signos aparecem transformados,
inundados pelo prateado do conceito de futurismo dos anos
90, com aideia de modernidade construida na época: 0s
caboclos ganham fitas metais; os |edes se tornam grandes
Panteras Negras, em referéncia ao grupo norte-americano de
luta contra a segregacdo racial, evocado em cangdes do
manguebeat; antenas parabdlicas substituem os sombreiros,
0s xequerés e os bonecos ganham tom futurista, com a adi¢éo
de guitarras; o maracatu é atdmico!

Nalateral, um brasdo com um rosto de caboclo de lanca
marca transformacéo e sobre ele uma coroa estilizada
representa a nobreza das ruas de Pernambuco.
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A transformagéo explicitada no espelhamento dos elementos
visuais da alegoria é uma sintese da operacdo promovida pelo
proprio movimento do manguebeat. Permanecem em cenas 0s
signos da culturalocal, mas reprocessados com as promessas
de futuro, modernidade e conexdo com o mundo. Ou sgja, é
uma alegoria sintese do enredo, por meio da qual se enxergao
centro transformador do movimento.

Obs: A alegoria vem cercada pelo grupo performético
“Batuques de Pernambuco”. Com seus tambores, na frente €
atrés do carro, o grupo reproduz a ideia contida na alegoria,
de espalhamento dos elementos tradicionais e modernos da
cultura pernambucana.

Destaque Central - Enoque Silva

Fantasia: Coroacdo ao Rei do Maracatu

Destaque Frontal - Luciana Monteiro

Fantasia: Tradicdo popul ar

Destaques Frontais L aterais - Alegria dasruas

Destaques L aterais Frente - Reliquias do passado

Destaque L aterais Costas - Promessas do futuro

Semidestaques masculinos e femininos Frente - Dangando
maracatu

Semidestaques masculinos e femininos Costas - M ar acatu
envenenado

Composicoes teatralizadas: Folias pernambucanas
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O poeta da lama e do caos: tributo a Chico Science

Tripé 3

Criacao: Antdnio Gonzaga
Aderecista Chefe: Zé Paulo Conceicdo

“Um homem roubado nunca se engana”
Da Lama ao Caos, Nag&do Zumbi

O elemento alegdrico homenageia Chico Science, lider da
Nac&o Zumbi e principa referénciaintelectua e artisticado
movimento do manguebeat. Em 2026, Chico completaria 60
anos de nascimento - vida interrompida por um trégico
acidente ocorrido em 1997, no auge de suatrajetoriae
producdo artistica. Pelo impacto provocado em diversas éreas
da vida pernambucana, mesmo em sua breve passagem
terrena, se tornou um dos grandes simbolos da cultura
produzida em Pernambuco.

A alegoriatraz umaimagem estilizada de Science, em meio a
uma série de artefatos tecnol 6gicos que se relacionam a sua
criacdo artistica. Ele é o portador das boas novas, expoente
maior da ruptura vanguardista recifense, poeta dalamae do
caos criador.

De sua cabeca, saem as antenas parabdlicas, que o
conectaram ao mundo. As TV s de tubo amplificam seu
poderoso discurso. As engrenagens nas costas da alegoria,
inspiradas na arte do &bum Fome de Tudo, da Nagdo Zumbi,
contém algumas das mensagens centrais da poética do
menino do Rio Doce, nascido e crescido na periferiade
Olinda.

A frente da alegoria, um destague interpreta M ateus Enter,
personagem criado por Chico, que abre o primeiro disco e
anuncia a chegada da Nac&o Zumbi. O personagem é
inspirado na cléassicafigura do Mateus, dos festejos populares
pernambucanos, mas com roupagem tecnol égica.

No ato daaegoria, afilhade Science, Louise Franca, jovem
artistarecifense, desfila como destaque, representando o
legado concreto de seu pai e a continuidade de sua obra, que
permanece viva e inspira novas geragoes de artistas em todo o
pais.

Destaque Frontal - Convidado

Fantasia: Mateus Enter

Destaque Alto - Louise Franca (Filha de Chico Science)
Fantasia: Interferéncias - Legado vivo
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Caranguejos com Cérebro

4° Carro

Criacao: Antonio Gonzaga
Aderecista Chefe: Zé Paulo Conceicdo

“Cascos, cascos, cascos

Multicoloridos, cérebros, multicoloridos
Sntonizam, emitem, longe

Cascos, cascos, cascos

Multicoloridos, homens, multicoloridos

Andam, sentem, amam, acima, embaixo do mundo”
Coco Dub (Afrociberdelia), Nacdo Zumbi

Os “caranguejos com cérebro” sdo, na metafora do
manguebeat, a representacdo dos proprios artistas da cena, em
suas diferentes expressoes. A quarta alegoria do desfile
apresenta uma profusdo de caranguejos, de multiplas cores,
formatos e dimensdes, representando essa cenaamplae plura
gue se espalhou, a partir de Recife paratodo o mundo. Um
verdadeira cambada (o coletivo de caranguejos) multicolor,

hi perestimul ante e com vibrac&o pop.

O grande caranguejo central, produzido em ferro e acrilico,
carrega cores e luzes que remetem a essa diversidade de
expressdes artisticas. Em toda alateral e nafrente do carro,
duas dezenas de caranguej os trazem pinturas e intervengoes
da arte urbana pernambucana, com a reproducéo de obras de
artistas locais reunidos no Coletivo Vacilante, de Recife,
presentes em paredes, murais e outros espagos da capital.

Nabase do carro, raizes também multicoloridas formam o
ch&o onde os caranguejos se assentam. O manguebeat €
vibrag&o e movimento. E o pensamento que pulsa energiae
luz de cada caranguejo com cérebro.
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A alegoria conta com convidados especiais: artistas e
representantes da cena do manguebeat, vindos diretamente de
Recife paraa Marqués da Sapucai. Os caranguejos com
cérebro invadem a avenida, em carne e 0sso, e celebramos a
vida de todas esses artistas que transformaram a cultura
brasileira

Nos fundos da alegoria, uma placa remete ao filme Bacurau,
uma das obras mais destacadas do cinema pernambucano,
fazendo atransicdo e anunciando o setor seguinte:
"Antromangue - Sefor, vanapaz".

Destaque Central Alto - Convidado especial

Fantasia: O poeta caranguejo

Destaque Frontal - Erick Oliveira

Manguebeat ta narua

Destaques L aterais Frontais - Fabiana Karla e Duda Beat

Fantasia: Mulher-caranguejo

Semidestaques masculinos e femininos - Arte urbana
multicor
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A Nacao do Mangue

50 Carro

Criacao: Antdnio Gonzaga
Aderecista Chefe: Marcio Monalisa

“Fiquei apenas lembrando

Que h& muitas garotas sorrindo em ruas distantes

Ha muitos meninos correndo em mangues distantes

Essa rua de longe que tu vé, é apenas a imagem que sou
Esse mangue de longe que tu V&, é apenas a imagem que € tu
Se 0 asfalto € meu amigo, eu caminho

Como aquele grupo de caranguejos ouvindo a masica dos
trovoes”

Corpo de Lama, Nagdo Zumbi

Umanova civilizagdo sera erguida e ela carrega as faces, os
sonhos, 0s sons da nossa gente. A alegoria que encerrao
desfile afirma esse novo mundo em construcéo, esse ideal de
civilizagdo, aNacdo do Mangue.

Elatem a cobre cor dalama, signo crucial para o manguebeat,
sinalizando também o processo de criagdo da nagdo que agora
se ergue. Nas laterais inferiores, um grupo coreografado
emula esse poder criador dalama.

A degoriatraz simbolos associados as duas dimensdes
fundamentais desta nova civilizacdo, preconizada pelo
manguebesat: a conexao com a natureza e aforga cultural das
periferias, além de signos diversos associados ao movimento,
COMO OS Circuitos energéticos, as caixas de som e 0s
instrumentos musicais.

Neste novo mundo, habitam os meninos-caranguejos,

simbol os da esperancga nascida no mangue e nas periferias
brasileiras. Eles estdo nas bordas do carro, carregando mudas
de plantas e livros com dizeres do patrono da educacéo e da
nossa Nacao, Paulo Freire: “os homens se libertam em
comunhao”.

A aegoria celebra a comunh&o das periferias de Caxias e
Recife, cidades anfibias que so, ambas nascidas nas margens
dos mangues. Esta comunhdo esta representada em uma
imagem-sintese em destaque no centro do carro: o encontro
poético do caboclo do maracatu e da porta-bandeira da escola
de samba, guardides do pavilh&o da Nagdo do Mangue.
Gramacho e Capibaribe bailam.
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A frente da escultura, se encontram integrantes da velha
guarda da Grande Rio, refor¢cando o sentido de conexdo com
asraizes culturais presente neste futuro sonhado. O amanha
gue se constroi associado a ancestralidade.

Espalhadas pela alegoria, como aderecos, estéo pipas
produzidas pelo artista Filipi Dahrlan, com retratos de
criancas da comunidade da Grande Rio, em Duque de Caxias.
Nang, que abriu o desfile em seu mangue ancestral, € quem
também ird moldar o barro dessa nova criagéo. A senhorada
lamainicia e encerra nosso cortejo, conduzindo esse ciclo de
criacdo, invencdo e transformacéo davida. Asras, animais
sagrados associados a orixa, representam também a propria
ideia de renovacdo presente nesse encerramento. Os seres
anfibios, que vivem entre a &gua e aterra, simbolizam a
capacidade de transmutacdo e a renovacao do ambiente.

Nas costas do carro, um estandarte anuncia este tempo que
chegou. A frente dele, danca uma crianga, componente da
escola mirim Pimpolhos da Grande Rio, como imagem que
encerrao desfile.

A Nacdo do Mangue é a vitoria de todos os que créem no
futuro.

Destaque Frontal Alto - Simone Oliveira

Fantasia: Um tempo novo

Destaque Performatico Alto - Lucas Corassa

Fantasia: Pensamento popul ar

Destaque Frontal Baixo - Mariana

Fantasiaz Bem vindos ao mundo livre

Destaque Perfor matico Frente - G’leu Cambria
Fantasiaz Nana

Destaques L aterais Frontais - Sons da revolugao
Destaques Traseiros - O futuro nasce da lama
Semidestaques masculinos e femininos - Periferiasvivas
Destaque Traseiro Baixo - Jean

Fantasia: Porta-voz do amanha

Composigoes perfor maticas laterais - Dalama, a criagdo
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FICHA TECNICA

Fantasias

Guardides do Primeiro Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira

Troncos e Cipos

Responsavel pelaala: Direcdo de Carnaval

Criacédo: Antdnio Gonzaga
Confeccéo: Julio Vieira

O bailar do casal € protegido pela natureza fértil do mangue, que, ao cair da
noite, observa e se energiza com a danca de amor emanada em seu

interior.




Danca das raizes
Ala 01 — Comunidade

Responsavel pela ala: CarlaMeirelles

Criacdo: Antbnio Gonzaga
Confeccéo: Julio Vieira

e by 'S

“Oh Risoflora, ndo me deixe sé

Eu sou um caranguejo e quero gostar

Enquanto estou um pouco mais junto eu quero te amar”
Risoflora, Nagdo Zumbi

Troncos, galhos e raizes formam a paisagem natural do mangue. Sao
formac¢des fundamentais para sua sustentagdo e fixacao, para a
protecao do solo e para a reproducdo da vida neste habitat. Eles se
entrelacam e se fundem, derramam suas sementes na agua da cheia,
envoltos em um ciclo infindo de beleza e delicadeza.

Na abertura do nosso desfile, essas raizes dangam com as cores e luzes
de vida e ancestralidade. As fantasias carregam as mandalas, simbolos
do tempo espiralar, que também sdo filtros, lembrando a fung¢do basica
dos estuarios na natureza. Peixes brilham como a luz que tinge as
marés, observadores do bailar das raizes.

0 mangue esta vivo!
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Raiz do mangue
Destague de Chéo / Musa Brunna Goncalves

Responsavel pela ala:

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccéo: Henrigue Filho

Ecossi stema dafertilidade, organismo que pulsa, sangue que corre e

oxigena 0 ambiente, veias queirrigam a cidade. Nas raizes do mangue, jorra

avidaqueirailuminar a nossa passagem.
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Pulsar de vida
Ala02 - Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Carnaval

Criacdo: Antbnio Gonzaga
Confeccédo: Andreia Monarco

“Agua salobra desova e criacdo, criacéio
Matéria organica da qual vem produgdo, produgdo”
Cidade Estudrio, Mundo Livre S/A

Capivaras, caranguejos, garcas, savacus-de-coroa. O mangue é um dos
mais férteis bergos de biodiversidade do planeta, com mais de duas mil
espécies de microorganismos e animais vertebrados e invertebrados
associados a sua vegetacdo. A vida pulsa em cada um desses seres que
fazem das aguas turvas o seu habitat.

A fantasia desta ala, composta por dois diferentes figurinos, remete as
raizes-veias do mangue e aos seres que vivem as margens dos
estudrios. As cores, mais uma vez, transmitem a ideia de um mangue
vivo, pulsante, conectado a ancestralidade e também ao sangue que
circula em suas artérias.

E 0 mangue como bergco da vida.
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A forca da criacao ancestral
Destague de Chéo / Musa Adriana Bombom

Responsavel pela ala:
Criacdo: Antdbnio Gonzaga
Confeccédo: Bruno César

A lama primordial, carregada de antiguidade negra, geraavida, moldaa
humanidade e guarda o ciclo completo da existéncia. Eis o poder criador,

heranca da velha senhora para todas agquel as que também ostentam a coroa
da sabedoria e da ancestralidade.
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A sociedade dos mangues
Ala 3 - Comunidade

Responsavel pela ala: Direcdo de Carnava

Criacdo: Antbnio Gonzaga
Confeccédo: Paulo César e Rafael Eboli

-

~

“Capiberibe, Capibaribe
Cheia! As cheias!

()

E nos pegdes da ponte do trem de ferro

os caboclos destemidos em jangadas de bananeiras”
Evocagdo de Recife - Manuel Bandeira

Nossos mangues tém um povo que cedo levanta e, bem antes do brilho
do sol iluminar o dia, se pde a trabalhar. A sociedade do mangue,
conceito do escritor Josué de Castro, é formada por gente que mesmo
esquecida, as margens, é a melhor parte do que se pode encontrar
nessas terras. Povo ribeirinho, pescador, redes a mao e o oficio de
alimentar uma cidade como guia. Os estuarios, afinal, fornecem areas
de desova e criagdo para dois tercos da produ¢ao anual de pescados do
mundo inteiro.

As trés fantasias que compodem o setor representam esses homens
comuns que, em seus barcos, desbravam as aguas e tiram delas o seu
sustento. Estdo presentes a rede, os peixes e elementos que remetem a
vegetacdo natural, como a palha e as folhas de bananeira.
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As lavadeiras do Beberibe
Ala04 - Baianas

Responsavel pela ala: TiaMarilene e Tia Regina

Criagcao: Antdonio Gonzaga
Confeccéo: Leo Polycarpo

“Num remanso bucdlico e sombrio
Onde atenua a marcha o grande rio
Batem roupa, cantando as lavadeiras”
Pocgo da Panela - Olegdrio Mariano

Nossas matriarcas vestem as dores e alegrias das mulheres das
margens do rio, que sustentam a nagao. A beira do Rio Beberibe, em
Peixinhos, as lavadeiras, enquanto cumprem seu oficio, entoam
cantigas, criam seus filhos, trocam confidéncias, contam histérias,
fazem profissdes de fé, sonham um mundo novo. Sdo grandes
autoridades em suas comunidades e guardam a sabedoria geracional,
transmitida as suas filhas e aos mais jovens.

A fantasia contém elementos que ajudam a identificar essas figuras,
como as trouxas de roupas e as bacias d’agua, além de aspectos que
remetem ao contexto do rio e de todo o setor: as redes de pescadores,
as folhas e a flor da bananeira. Nas maos, elas carregam a Lavadeira,
espécie de libélula que também habita o mangue e simbolo de
renascimento.
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Catadores de caranguejos
Ala 05 - Comunidade

Responsavel pela ala: Allan Bastos, Ananda Dias e Caroline Mota

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Ananda Dias e Caroline Mota

"Minha pobreza tal é

que n&o trago presente grande:

trago para a mée caranguejos

pescados por esses mangues,

mamando |eite de lama

conservara nosso sangue”

Jodo Cabral de Melo Neto, Morte e Vida Severina

Homens e caranguej os séo irméaos de leite, como nos ensinam os poetas e
escritores pernambucanos. Para Josué de Castro, eles sdo semelhantes em tudo,
navida e na morte, no trégico e silencioso ciclo que devoratodos atolados na
lama. Os catadores de caranguejo sdo, também eles, seres anfibios, habitantes

daterra e daagua. Presentes de forma marcante na cena dos manguezais
pernambucanos, sdo trabalhadores de &rduo oficio e longa jornada.

Confeccionadas em diferentes model os, as fantasias remetem as vestes desses
trabal hadores, com retalhos de diferentes estampas e referéncia aos cestos onde
s80 depositados os caranguejos e os diferentes mariscos que buscam
diariamente.
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Avida nas palafitas
Ala 06 - Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Carnaval

Criacdo: Antbnio Gonzaga
Confeccédo: Marcio Monalisa

“Andando por entre os becos
Andando em col etivos
Ninguém foge ao cheiro sujo
Da lama da Manguetown”

Manguetown, Nag&do Zumbi

Nossa gente a margem vive em mocambos e pal afitas. Nos anos 1980, dos
700 mil habitantes da metropole pernambucana, 230 mil viviam nessas
formas de construcdes precarias a beira do mangue. Para a popul agéo pobre,
0s mocambos e palafitas eram uma solucéo preferivel pela proximidade da
vida urbana, em relacéo as opcbes nos engenhos no interior. Ainda hoje, em
gue pesem as importantes transformagdes das Ultimas décadas, milhares de
pessoas vivem em pal afitas e moradias precarias a beira dos rios que cortam
acapital.

Parailustrar essas construcdes, as fantasias do setor dividem-se em dois
grupos, em representacdes da estrutura de mocambos e pal afitas, erguidos
sob as &guas dos grandes rios da regido.
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Geografia da Fome
Ala 07 - Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Carnaval

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Jodo Ramiro

“O Josué, eu nunca vi tamanha desgraca
Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaga”
Manguetown, Nag&do Zumbi

No principio da década de 1990, Recife foi considerada a quarta pior cidade
do mundo para se viver. Entre os desafios maiores da capital

pernambucana, afome. O classico livro Geografia da Fome, de Josué de
Castro, se torna umadas principais referéncias para os coletivos de
militantes e artistas que desgjam transformar arealidade local.

A fantasiatraz no peito um mapabrasileiro, e remete a figura do urubu,
animal que representa, nas alegorias locais e em diversas representacoes
artisticas, amiséria, o abandono, a morte. Ao mesmo tempo, sd0 seres com
alta capacidade de adaptacdo e resisténcia, capazes de viver em locais
negligenciados, e sentinel as dos territorios em que habitam.

O equilibrio da vida sob as aguas

Destaque de Chéo / Musa

Nomeda Musa: Mariana Goldfarb

Criagéo: Antbnio Gonzaga
Confeccédo: Bruno César

As garcas sdo simbolos do equilibrio sobre o territorio. Na “ponta dos
pés”, caminham com precisdo e paciéncia, sempre no limite: entre a
agua doce e salgada, a lama e o céu.
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Asas da exclusao
Destague de Chéo / Musa

Nome da M usa;: Gardénia Cavalcanti

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Bruno César
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Urubus rondam a vida no mangue e se confundem a paisagem. Estéo na
lama, nos mocambos e pal afitas, nas metéforas da exclusdo e dafome. Ao
mesmo tempo, representam a capacidade de prosperar em condicbes
adversas.

Cirandas do Velho Recife
Ala 08 — Comunidade/Damas

Responsavel pela ala: Direcdo de Carnava

Criagéo: Antbnio Gonzaga
Confeccéo: Lucas Corassa

“Minha fulo

Ai que saudade

Ai, ai que dor”

Minha Ful6, Comadre Fulozinha

Nossa Ala das Damas veste uma das manifestagdes mais tradicionais da
cultura popular pernambucana, as cirandas. Patrimdnio Cultural do Brasil e
Patrimonio Imaterial do Recife, as cirandas reinem danca, musica e canto,
realizados em roda, com protagonismo feminino. Seu som e sua estética
influenciaram grupos marcantes do movimento, como a banda Comadre
Fulozinha, liderada por Karina Bhur e formada majoritariamente por
mulheres.

A fantasia rende homenagem a mais célebre cirandeirado Brasil, a
compositora e cantora pernambucana Lia de Itamaracd, celebrada em
diversas expressdes do manguebeat.
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Festejos populares
Ala 09 - Comunidade

Responsavel pelaala: Direcdo de Carnaval

Criagcao: Antdonio Gonzaga
Confeccédo: Nete Candido

“E o mundo explode narua

Se espalha e sejunta no ar

Olinda pro sol e pralua

A lingua que fala na boca do mar”

Os Caboco, Mestre Ambrésio

Os grandes feste os carnaval escos transformam Recife e Olinda em uma das
capitais do pais a cada fevereiro, sendo esta manifestacdo popular fonte de
inspiracéo para 0 manguebeat. As ruas transbordam festa, do fervor dos blocos de
fantasiados atradi¢do do Galo da Madrugada - onde, inclusive, a banda Mundo
Livre S/A comandou o trio em 2016, no desfile em homenagem a Chico Science.
A aaé composta por grupos com quatro diferentes figurinos, que remetem, de
formalivre, afestejos tipicos do carnaval pernambucano: os bonecos de Olinda, os
Blocos de Palhagos, o Frevo, o Galo da Madrugada e os desfilesdaLa Ursa. O
preto e branco que pontua todas as fantasias faz referéncias a expressdes da arte

popular pernambucana, como as xilogravuras e o cordel.

Os bonecos de Olinda trazem os tracos de vinte personalidades importantes da
cultura pernambucana:

Paulo Freire, escritor
Manuel Bandeira, poeta
Jodo Cabral de Melo Neto, escritor

Ariano Suassuna, escritor

Nana V asconcel os, misico
Solano Trindade, poeta
Luiz Gonzaga, musico
Clarice Lispector, poetisa

Mestre Mau, musico

Lia de Itamaraca, cirandeira
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Josué de Castro, escritor

Mestre Salu, musico

Alceu Valenca, musico

Miguel Arraes, politico

Fred Zero Quatro, cantor

Karina Buhr, cantora

Mestre Meia Noite, capoeirista
Dona Santa, matriarca dos maracatus
Selma do Coco, musica

Mestra Joana DArc, mestrado Maracatu

235



Dama do carnaval
Destague de Chéo / Musa

Nomeda Musa: Eduarda Gutierrez

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Bruno César

Os habitantes do mangue festejam nas ruas da cidade antiga a cada
fevereiro. Nas travessas de Olinda e Recife, o povo vive da farra, do riso
e dos amores. Viva o carnaval!

A tradicao dos Caboclinhos
Ala 10 - Comunidade

Responsavel pela ala: Direcdo de Carnava

Criagéo: Antbnio Gonzaga
Confeccéo: Nete Candido

“Arco, penacho, flecha e tambor
Caboclinhos no carnaval

Traz de Olinda a surpresa“
Essa Alegria, Lula Queiroga

Originalmente de cunho religioso, o Caboclinho é uma manifestacéo
presente especia mente na Regido Metropolitana de Recife e naZona da
Mata Pernambucana, ligado aos folguedos de inspiracdo na cultura
indigena. Os grupos se apresentam principalmente, mas néo
exclusivamente, durante o periodo carnaval esco, em performances nas ruas
gue unem danga dramatica de representacdo historica e muasica singular,
com instrumentos como gaita, bumbo e maraca. Em 2016, foi declarado
Patrimonio Cultural do Brasil.

Os figurinos da aa reproduzem a estética dos grupos de caboclinhos. Os
componentes trazem nas maos a representacdo de um bumbo, um dos
instrumentos tradicionai s da manifestacéo.
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Brincantes dos cavalos marinhos
Ala 1l - Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Carnaval

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Paulo César e Rafael Eboli

Eu fui |4 na mata e voltei pra cidade
De caboclo eu sei minha situacéo

P " | Pé-de-calcada, Mestre Ambrésio

nordestinarural para o coragdo do movimento.

personagem central na manifestacéo.

O cavalo marinho € um folguedo ligado a cultura rural pernambucana, que
colore as ruas de Recife no periodo natalino. A manifestacdo reline teatro,
danca, musica e improvisacdo, com mais de sete dezenas de personagens
gue cumprem papel especifico em cada ato. Um desses personagens, Mestre
Ambrasio, foi inspiragdo para uma das bandas célebres do manguebest, de
mesmo nome, uma das responsaveis por trazer ainfluéncia da cultura

A fantasia congrega elementos das roupas de diversos personagens do
cavalo marinho, em uma mistura de fitas, flores, franjas e paetés
multicoloridos. Na cabega, uma adaptacdo do adereco superior do Mateus,
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A nobreza dos caboclos de lanca
Ala 12 — Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Carnaval

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccéo: Dennis Pereira

“Ndo conseguimos acompanhar o motor da histdria
Mas somos batizados pelo batuque e apreciamos a agricultura celeste”
Enquanto o mundo explode, Nagdo Zumbi

0 Maracatu Rural, ou Maracatu do Baque Solto, ¢ uma manifestacao
cultural afro pernambucana, criada nas senzalas, decisiva para a
conformacdo sonora e estética do manguebeat. O caboclo, personagem
central dos grupos, é figura totémica e referencial em nosso desfile. No
maracatu, ele simboliza a resisténcia contra a opressao dos senhores de
engenho. No rosto, traz um lengo em referéncia aos trabalhadores
rurais. O cravo branco carrega os mistérios dessa figura mitica e
poderosa.

A fantasia da ala traz os principais elementos da vestimenta padrao do
caboclo de lan¢a. Numa liberdade criativa, o cravo branco se encontra
na ponta da langa do nosso caboclo. No topo da cabega, como uma
coroa estilizada, ha referéncia ao adereco tipico do caboclo de pena,
personagem iconico do maracatu rural.

Chama de Xangé

Destague de Chéo / Musa
Nomeda Musa: Luciene Santtinha
Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Bruno César
.}"/‘\‘ 2

) " 4% ¢

) “' Xango € o patrono do Darué Malungo, cujo nome faz referénciaa danga ao

! : orixa. S8o passos que refletem forcainterior e energiade luta. E achamado

LR 5 Orixé que ressurge paraincendiar injusticas, de ontem e de hoje.
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Leoes do Norte
Destague de Chéo / Musa

Nome da Musa: Jaquelline Grohalski

Criagcao: Antdonio Gonzaga

Confeccéo: Bruno César

A coragem e a bravura dos que levantaram o ch&o pernambucano. O Ledo é
o simbolo do estado e também representa a resisténcia insubmissa,
indomével e combativa de sua gente.
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Darué Malungo
Ala 13 - Passistas

Responsavel pela Ala: Avelino Ribeiro

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Anderson Souza

“Me desculpe senhor, me desculpe
Mas aqui € a minha nacéo
Darué Malungo, Nacao Zumbi

E 0 zum-zum-zum da capital

S6 tem caranguejo esperto

Saindo deste manguezal”

Cidadao do Mundo, Nacao Zumbi

Nossos passi stas honrosamente homenageiam o Centro de Educacéo e
Cultura Darué Malungo, localizado na comunidade Chéo de Estrelas,
territério mais negro da regido metropolitana de Recife. Criado em 1988,
ano do centenério da Abolicdo, inicialmente se configura como espaco de
propagacao das dancas afro-brasileiras. Segundo a prépriainstituicéo,
Darué é o nome de uma danca de Xangd e Maungo significa
companheiros.

No inicio da década de 1990, o centro cultural foi local de encontro dos
diferentes grupos e sonoridades que geraram o hascimento do manguebeat.
Entre esses encontros, o de Chico Science e do bloco afro Lamento Negro,
gue deu origem a Nacdo Zumbi. Outras bandas como Via Sat e Comadre
Fulozinha também tiveram no Darué local de acolhimento e referéncia.

Aindahoje, sob alideranca de Mestre Meia Noite e Vilma Carijés, o Centro
Cultural atende a comunidade de Recife e Olinda, se consagrando como um
dos espacos referenciais da cultura negra em Pernambuco. Em sua sede,
oferece oficinas de capoeira, danga afro e percussao.

A fantasia carrega as principais referéncias do Darué: a méscara que
compde a marca do centro cultural, as cores em alusdo a Xangd, os buzios
da ancestralidade afro que é aidentidade da organizacéo.
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Meu llé
Grupo Performatico

Responsavel pela Ala: BiraDance

Criac&o: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Anderson Souza

“Respeite os tambores do meu il&”, canta o samba da Grande Rio. A frente
da bateria, no segmento do desfile dedicado a for¢ca das manifestacdes
afropernambucanas para a formagdo do movimento, o grupo coreografado
faz referéncia aos terreiros e aos espagos sagrados onde esses grupos e
manifestacdes foram forjados.

A fantasiatraz el ementos que remetem a ancestralidade negra, como blzios,
palha e cabagas, e o grupo é acompanhado por cinco totens, no formato de
peguenas cabanas, que trazem a mascara de divindades do pantedo

africano.

Pulsar do ritmo
Rainha de Bateria— Virginia Fonseca

Rainha de Bateria: Virginia Fonseca

Criacao: Antbnio Gonzaga
Confeccdo: Anderson Souza

A cada batida de surdo, caixa e tamborim, avida pulsa. Esse pulsar de vida,
emanado pela alma batuqueira de uma escola de samba, transforma dor em
jubilo, lutaem carnaval. A frente dos ritmistas, a rainha recebe cada
vibracdo emitida pel os tambores de Caxias. Energiavital, sanguinea, que
irrigatodas as artérias obstruidas.
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Os tambores do Lamento Negro
Alal4 - Bateria

Responsavel pela ala: Fabricio Machado (Mestre Fafa)

Criagcao: Antdonio Gonzaga
Confeccédo: Mauro Ferreira

“Lamento, malungo, bairro negro de Peixinhos
Ta no sangue a cultura

Orixa, nosso caminho”

Raiz Pernambucana, Lamento Negro

Os tambores do Lamento Negro sdo parte indispensavel da histéria do
manguebeat e estéo representados no coracéo de nossa escola de samba, a
bateria. O bloco afro, do bairro de Peixinhos, em Olinda, consolidou-se pela
bati da denominada afromangue, inspirada na masica negra africana, no
samba-reggae e nos ritmos afropernambucanos. Em 2025, foi declarado
Patrimonio Cultural Imaterial do Recife.

O afromangue do Lamento Negro vai constituir-se na base da sonoridade
mais conhecida do manguebeat. A partir do encontro com Chico Science,
propiciado por um dos componentes do grupo, Gilmar Bola Qito, nasce a
expressdo musical mais reconhecida do movimento, a banda Nagéo Zumbi.
Formada por integrantes da Loustal, 0 antigo grupo de Science, e membros
do Lamento Negro, com destaque para Maureliano Ribeiro da Silva (o
Mestre Mau), grande arquiteto do som da banda.

Com aregéncia de Ogum, orixa de frente do grupo, o Lamento Negro ao
longo de mais de quatro décadas de historia gjudou a transformar o cenério
socia de Peixinhos, comunidade onde se situa. Hoje dirigido por Mestre
Maia, o bloco desenvolve trabalhos sociais, por meio de oficinas de
percussao, confeccdo de instrumentos e aulas de capoeira, danca afro, artes
cénicas e de yoruba.

Nafantasia, € marcante 0 uso das cores do grupo (o verde, o vermelho, o
amarelo e o preto) e o principal simbolo do Lamento: aestrela de seis
pontas.
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Protecao Ancestral
Grupo de Guardides

Responsavel pela ala: Direcdo de Carnava

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccéo: Julio Vieira

Os guardides protegem, com suaforca e ancestralidade, as vozes que
conduzem a escola em corteo.

Observacéo: Grupo dedicado a ser guardido dos componentes da parte
musical da escola (intérprete, cantores de apoio e misicos). Dessa forma,
eles acompanham os mUsicos no recuo e, portanto, na ultima cabine de
julgamento desfilam no fim da escola, junto a bateria e a ala musical.

Mestre Salustiano
Ala 15 - Compositores

Responsavel pelaala: Licinho Junior

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccdo: Ala de Compositores

“Vou juntar a minha nagdo

Na terra do Maracatu

Dona Ginga, Zumbi, Veludinho

E segura o baque do Mestre Salu”
O Cidadao do Mundo, Nagao Zumbi

Dos mestres para 0 mestre. Nossos compositores representam um grande
baluarte da cultura popular pernambucana, Mestre Salustiano. Nascido na Zona
da Mata Pernambucana, foi um dos grandes responsaveis pela preservacéo de
manifestagcdes culturais como o coco, 0 maracatu, o caboclinho e o cavalo
marinho. Trabalhador rura desde ainfancia, como cortador de cana, desde

. cedo seiniciou namusica. Com apenas Sete anos, aprendeu a tocar a rabeca,
i~ instrumento que se tornou seu simbolo e compde a fantasia. Foi também
compositor.

Apesar dalongatrajetoria anterior, a partir da explosdo manguebeat seu nome
€ amplamente projetado, sendo considerado um dos precursores do movimento.
Foi homenageado em musicas e participou da gravacéo de faixas e shows, além
de lancar suas proprias composi ¢oes a partir da década de 1990.
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Realeza das ruas
Destague de Chéo / Musa

Nome da Musa: Alane Dias

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Bruno César

A nobreza da cultura pernambucana ocupa as ruas em dias de festejo
popular. A fantasiaincorpora a alegria e a nobreza dos brincantes dos
festgjostradicionals.
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Batuques de Pernambuco
Grupo Performatico

Responsavel pela ala:

Criacdo: Antbnio Gonzaga
Confeccéo: Denis Pereira

Grupo performatico “Batuques de Pernambuco”, inserido na leitura da
Alegoria 04. Com seus tambores, na frente e atras do carro, 0 grupo
reproduz aideia contida na alegoria, de espalhamento dos elementos
tradicionais e modernos da cultura pernambucana.
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Desobstruir as veias: o manifesto de Fred Zero Quatro
Ala 16 - Comunidade

Responsavel pala ala: Diregdo de Carnaval

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccéo: Dennis Pereira

“O mangue injeta, alimenta, abastece, recarrega as baterias
da Veneza Esclerosada, destituida, depauperada, embrutecida!”
Cidade Estuario, Mundo Livre SA

P O manifesto Caranguejos com Cérebro, escrito pelo jornalista e misico
Fred Zero Quatro em 1992, aponta a direcdo do movimento gque estava
nascendo: Recife precisava de um choque rapido, para desobstruir suas
veias e injetar sangue no coracdo da cidade que estava prestes amorrer. O
texto é um dos marcos inaugurais do manguebeat e ajuda a espahar as
ideias contidas na arte produzida pela juventude pernambucana naquele
momento.

A ideiamaisforte era a de que 0 movimento das periferias iria engendrar
um circuito energético capaz de conectar as boas vibracdes do mangue as de
todo o mundo. O manguebeat (ou “manguebit”, na grafia original) € como
um virus gue contamina quem com ele entra em contato. A cidade, em
conexao com esse virus benigno, iriareviver.

A fantasiafaz referéncia as veias do tecido humano e ao circuito energético
mencionados no manifesto. Signos do carangue o e trechos do proprio texto
também est&o presentes no figurino.
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Grupo de Casais de Mestres-salas e Porta-Bandeiras Mirins

Mangueboys e manguegirls

Responsavel pelaala: Neném Zuzu

Criagcao: Antdonio Gonzaga
Confeccéo: Julio Vieira

“E 56 uma cabega equilibrada em cima do corpo
Procurando antenar boas vibractes
Preocupando antenar boa diversio

Sou, sou Mangueboy”

Antene-se, Nacdo Zumbi

Nossos casai's mirins bailam como 0s mangueboys e as manguegirls, que
procuravam antenar boas vibracdes, captar os sinais globais, transmitir os
sons locais. Representam todos aquel es jovens, meninos e meninas, que de
Recife foram satélite para o Brasil e o mundo.

A antena parabdlica, que integra o desenho dos figurinos dos casais, € um
dos grandes simbolos do manguebeat, acionado pelos artistas do movimento
desde 0 seu principio. Com este signo - as antenas que deveriam ser
fincadas nalama - os artistas buscavam se manter em sintonia com o mundo
exterior, sem perder o contato com suas raizes. A antenatraduz ainda o
sentido tecnol 6gico e futurista presentes no movimento, que desconhecia
fronteiras espaciais e temporais.

No verso das bandeiras ostentadas pel os casai's, relembramos algumas capas
de discos embleméticos produzidos por esta geracéo de mangueboys e
manguegirls, de grupos que possuem importancia historica para o
movimento. Estéo representadas graficamente nove abuns, das bandas
Cascabulho, Comadre Fulozinha, Eddie, Faces do Suburbio, Lamento
Negro, Mestre Ambrésio, Mundo Livre S/A, Nagdo Zumbi e ViaSat.
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Organizando para desorganizar: a Nacao Zumbi
Ala 17 - Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Carnaval

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Andreia Monarco

“E com o bucho mais cheio comecei a pensar
Que eu me organizando posso desorganizar”
Da Lama ao Caos, Nacéo Zumbi

A Nacdo Zumbi é o principa expoente e banda mais conhecida do
manguebeat. Surgida através da juncdo do rock moderno da Loustal com os
tambores ancestrais do Lamento Negro, liderada por Chico Science e, apos
sua partida, por Jorge Du Peixe, é a prépria sintese do som, dasideias, da
mistura promovida pelo movimento.

O nome da banda faz referénciatanto as Nagdes do Maracatu quanto a
figurade Zumbi dos Palmares, lider pernambucano daresisténcia negraa
escravidao. Em suas letras, a Nagdo mescla o protesto contra a situagéo
presente e a esperanca nas tecnologias e no futuro.

A fantasia da ala remete especiamente ap segundo disco da banda,
Afrociberdelia, com referéncias ao guerreiro negro |he que danome, e
também as ideias de futuro presentes na arte produzida pelo grupo. Das
margens de Recife, surgiu um quilombo capaz de revolucionar o sistema.

Obs: Osfigurinos trazem duas variactes de aderecos de méao, com os
componentes portando langa ou escudo.
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Modernizar o passado
Destague de Chéo / Musa

Nomeda Musa: Tati Minerato

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Bruno César

Ale

Q v ’ Q Sintonizados no passado, com um olho no amanhd, o movimento esta
LN conectado a modernidade e ao futuro.

Baile Perfumado: manguebeat nas telas
Ala 18 - Comunidade / Gaioladas Loucas (AlaLGBTQIAPN+)

Responsivel pela ala: Diregdo de Carnaval

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccéo: Anderson Souza

“Quando ela espalha o seu doce perfume
Snto no peito a paixao e o terror

Se alguém soubesse 0 que me passa

Ao vé-la alegre dancando

Me invade um cheiro de morte

Sinto loucura no ar”

Baile Perfumado, Fred Zero Quatro

O movimento gerado nas periferias de Recife também se manifestou em outras
areas da culturalocal, para aém da musica. Um dos campos onde as ideias do
manguebeat se traduziram com maior forgcafoi no cinema, desde ent&o e ainda
hoje. Cineastas como Lirio Ferreira, Claudio Assis e Kléber Mendonga Filho
assumem a importancia do manguebeat para suas criagoes: “O cinema feito em
Pernambuco é um retrato daquele momento. A gente bebeu muito daguela
atmosfera do manguebeat”, afirma Lirio.

Algumas dessas obras sao consideradas marcos do proprio movimento, como a
gue inspira os figurinos dessa ala. A nossa maravilhosa ala Gaiola das Loucas,
também conhecida como Ala dos Leques, relembra o filme Baile Perfumado,
de Lirio Ferreira e Paulo Caldas, vencedor do Festival de Brasiliade 1997. O
filme apresenta um cangago moderno, vaidoso e atravessado pela cultura
urbana. Além da abordagem conectada aos ideais do movimento, atrilha
sonora possui cangdes de autores centrais do manguebeat, como Chico
Science, Fred Zero Quatro e a banda Mestre Ambrésio.
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Cao sem Plumas: movimento que danca
Ala 19 - Comunidade

Responsavel pela ala: André Lucio de Oliveira

Criacdo: Antbnio Gonzaga
Confeccédo: Paulo César e Rafael Eboli

- “Como orio

aqueles homens

sdo como cdes sem plumas”

Cdo sem Plumas, Jodo Cabral de Melo Neto

A estética e as ideias do manguebeat também foram observadas em
espetaculos de danga contemporanea, desde a década de 1990, com
companhias como o Grupo Experimental, de Recife, até a atualidade,
como no espetaculo Cao sem Plumas, dirigido por Débora Colker, cuja
nossa ala faz referéncia.

Com direcao musical de Jorge Du Peixe, do Nacao Zumbi, o espetaculo
traduz em danga o poema de Jodao Cabral de Melo Neto, de mesmo
nome, e retrata a vida as margens do Rio Capibaribe, numa sinergia
com os temas e a abordagem do manguebeat: a denuncia das
desigualdades e degradacdao ambiental, e a exaltacdo aos homens-
caranguejos que fazem das raizes fortes a metafora de suas vidas.

As duas fantasias que compdem a ala inspiram-se nos figurinos criados
por Claudia Kopked e na cenografia construida por Gringo Cardia para
o espetaculo.
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Mangue nas ruas: moda e artes visuais

Ala 20 - Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Carnaval

Criacao: Antdnio Gonzaga

Confeccédo: Jodo Ramiro

“E 0 povo na arte, é arte no povo
E ndo o povo na arte de quem faz arte com o povo”
Etnia, Nacdo Zumbi

Nas artes visuais, uma série de iniciativas se alinharam diretamente as
expressdes do movimento. Artistas plasticos de diferentes geracdes se
incorporaram ao manguebeat para construir uma estética origina e
heterogénea, exposta em capas de discos, projetos de moda, esculturas
espal hadas pel o espaco urbano de Recife e presenca em galerias e
exposi¢cdes de todo o pais. Os simbolos do manguebeat, como o caranguejo
e aantena parabdlica, tornaram-se presentes nas artes visuais e escultoricas,
ndo apenas ha musica. Suainfluéncia é mais visivel especialmente na arte
derua, graffiti e cultura urbanaem Recife.

O figurino dessa alafaz uma mescla de referéncias de diferentes artistas, de
Recife e também do Rio, conectados as ideias do manguebeat. Estdo
presentes representagdes dos seguintes artistas: Evéncio Vasconcel os,
artistavisual pernambucano ligado a cena urbana e as experimentacdes
gréficas, contemporaneo do movimento; Carolina Noemia, artista
pernambucana, muralista e ilustradora, que mistura em desenhos referéncias
axilogravura e & manifestagBes regionais, Matheus Tchoéca, artistada
periferia de Olinda, referénciaem graffiti e pintura mural; Mulamb6, jovem
artista negro de Saquarema (RJ) e um dos grandes nomes da arte
contemporanea brasileira; e Cety Soledad, artista urbano da Baixada
Fluminense, cuja obraformada por tomadas e conectores atualiza as ideias
propagadas pel s mangueboys recifenses.
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Carangueja
Destague de Chéo / Musa

Nome da Musa: Karen Lopes

Criacdo: Antdbnio Gonzaga
Confeccédo: Bruno César

No manguebeat, 0s caranguejos tém cérebro e sdo artifices da revolucéo.
Homens e mulheres caranguejos sao 0s protagoni stas da nova ordem!
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Raizes de Caxias
Ala 21- Velha-guarda

Responsavel pela ala: Pedrinho Naval

Criacdo: Antbnio Gonzaga
Confeccéo: Galeria da Velha-Guarda

“Quando vocé ndo ouve seus passos
Vocé perde o chdo”
Cuidado, Nacéo Zumbi

O futuro é ancestral. A nossa amada velha-guarda abre o setor dedicado a
pensar 0 amanha e a construgéo de um novo mundo, porgque, em nossa
compreensdo, o futuro esta intrinsecamente conectado ao passado. Eles séo
as raizes de Caxias, solo firme onde caminhamos e sem o qual ndo se
erguem novas historias. E precisamente nestas nossas raizes que vamos
buscar ainspiracdo do mundo que vira.
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Estuarios vivos
Ala 22 — Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Carnaval

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccédo: Marcio Monalisa

A preservacdo ambiental € um dos mandamentos primordiais do novo

“Onde ha calgamento pode crer que havia mangue”

Sob o calgcamento, Mundo Livre SA

mundo. A guestdo, ja presente desde as origens do movimento, com a
denuincia da destrui¢do dos manguezais, se tornou ainda mais urgente agora.
“Manter os estuarios vivos” € palavra de ordem na atualizacao do discurso e
do manifesto do manguebeat ao século XX 1. Ao lado das deniincias
relacionadas as desigual dades, quest&o central para 0 movimento, figura
hoje a preocupacéo com o aguecimento global e a sustentabilidade do
planeta.

A alatraz aimagem de guardides dos estuarios, com o planeta nas maos.
Com duas cores predominantes (o verde e o marrom), faz referéncia as
aguas doces e salgadas que formam o mangue.
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Antromangue
Ala 23 - Comunidade

Responsavel pela ala: Eduardo Saad

Criacdo: Antbnio Gonzaga
Confeccédo: Nete Candido

“Encontrei o cidaddo do mundo
no manguezal da beira do rio”
O Cidaddo do Mundo, Nagdo Zumbi

No novo mundo, fazemos parte de um mesmo organismo: homens,
mangues, rios, matas e todos os seres que habitam o planeta. E o
antromangue sonhado por Chico, a conexdo profunda entre nés e o
nosso habitat. Nao como uma ideia ingénua, mas com um significado
politico profundo de respeito a nossa casa comum e a diversidade que
ela abriga. Somos seres interdependentes e a continuidade da vida
depende do pleno entendimento dessa relagao profunda.

Os figurinos dessa ala remetem a uma figura hibrida fantastica: a pele
de homem, o rosto animal, as raizes do mangue nas asas, as dguas do
rio as costas, as cores da diversidade. Formas diversas integradas em
um s corpo.

Observagdo: A ala possui trés variagoes de cabegas de fantasia,
representando trés diferentes animais que habitam o mangue
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“Nao espere nada do centro se a periferia esta morta”
Ala 24 - Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Carnaval

Criacdo: Antbnio Gonzaga
Confeccéo: Thais Brownsville

“Eu so quero andar nas ruas do Brasil

Andar no mundo livre semter sociedade
Andando pelo mundo, de todas as cidades

Andar com os meus amigos sem ser incomodado”
Passeio no Mundo Livre, Nacao Zumbi

O futuro sonhado e ansiado por nés passa obrigatoriamente pelas periferias
vivas e reconhecidas como fontes de vida. Sonhamos os mangues, as
margens, os suburbios e as favel as pulsando arte e construindo suas proprias
histérias. Ansiamos um pais em que a dignidade ndo sgja privilégio de
poucos e gue o genocidio contra a juventude negra tenha fim. Em Recife e
em Caxias, como bradam os movimentos sociais daqui e de la

Os figurinos dessa ala remetem a juventude periférica brasileira, meninos-
caranguejos com fome de viver. Vestindo jeans, com cores fortes, carregam
caixas de som e megafones onde anunciam em ato volume, tal qual a
canc¢ao do Mundo Livre S/A que inspira o titulo da ala: “ndo espere nada do
centro se a periferia estd morta”. Em seus estandartes ostentam palavras de
ordem: “A revolu¢do das margens”, “Salve as periferias”.

Obs. 1: Osfigurinos trazem variacdes de ader ecos de maos, com os
componentes portando pipas, estandartes, megafones ou radios.

Obs. 2: A frente da ala, desfila um grupo formado por ativistas de
movimentos sociais das periferias de Caxias. Eles portam uma faixa com o
trecho da cangédo queinspira o titulo da ala.
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As

maos que moldam o novo mundo
Ala 25 - Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Carnaval

Criacao: Antdnio Gonzaga
Confeccéo: Thais Brownsville

“Porque o barro arrudeia o mundo”
Um Satélite na Cabeca, Nacéo Zumbi

As maos femininas irdo construir a nova civilizagdo, que também nascera
dalama. A energia de Nana Buruqué, senhora das aguas pantanosas, dona
do barro que molda a vida, se faz novamente presente no encerramento do
nosso desfile. Conectados a essa ancestralidade, vamos erguer o estandarte
da nossa nagéo.

A fantasiafaz referéncia as vestes da orixa Nand, mas reprocessadas em
didogo com a estética futurista do setor final do desfile. A cor
predominante € roxa, mas na barra da saia esta o barro, onde a divindade
assenta. Nas maos, ela carrega o estandarte da nova civilizacgo queira
nascer.

Salubaé, Nana Y abal

Grande Rio anunciou
Destaque de Chéo / Musa

Nomeda Musa; ThainaOliveira

Criag&o: Antbnio Gonzaga
Confeccéo: Bruno César

A Grande Rio anuncia um novo tempo, em que os sonhos da Nag¢do do
Mangue se tornam reais. A revolu¢do comeg¢ou e o mundo livre é agora!
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Ficha Técnica Samba-enredo

Presidente da ala dos compositores: Licinho Junior

Total de Componentes da ala dos compositores: 70

Autoresdo samba: Ailson Picango, Marquinho Paloma, Davison Wendel, Xande Pieroni, Marcelo
Moraes e Guga Martins.

LETRA

LA VEM CABOCLO, HERDEIRO DE ZUMBI

A NACAO ESTA AQUI NAO SE CURVA AO PODER
ESCUTE, NOSSA GENTE VEM DA LAMA
RESISTENCIA QUE INFLAMA

QUANDO TOCA O XEQUERE

CASA DE GUETO! CASA DE GUETO!
NOSSA VOZ QUE NAO SE CALA
BATUQUE SEM MEDO, POR DIREITO

E O TOQUE DAS ALFAIAS

EU TAMBEM SOU CARANGUEJO
A BEIRA DO IGARAPE
GABIRU TRABALHA CEDO,

CATA O LIXO DA MARE

"MANAMAUE" MARACATU
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SALUBA, E NANA YABA
A VIDA PARECIDA COM AS AGUAS
NAO E DOCE COMO O RIO

NEM SALGADA FEITO O MAR

A MARGEM JA SUBIU PARA A CIDADE

ENTRE TRONCO E CIPO

REBELDIA DA UM NO... PENSAMENTO POPULAR
GRAMACHO ENCONTROU CAPIBARIBE

NUM MUNDO LIVRE QUERO VER VOCE CANTAR

FREIRE, ENSINE UM PAI{S ANALFABETO
QUE NAO ENTENDEU O MANIFESTO
DA CONSCIENCIA SOCIAL

CHICO, MANGUEBEAT "TA" NA RUA

CAXIAS COMPROU A LUTA E TRANSFORMA EM CARNAVAL

RESPEITE OS TAMBORES DO MEU ILE
RESPEITE A CADENCIA DO MEU GANZA

A FRENTE, O ESTANDARTE DO MEU POVO
PRA ERGUER UM TEMPO NOVO

QUE NOS FAZ ACREDITAR

EU SOU DO MANGUE, FILHO DA PERIFERIA
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SOBRE UMA PALAFITA GRANDE RIO ANUNCIOU
PONTA DE LANCA E DARUE

DOBRA O GONGUE... A REVOLUCAO JA COMECOU!
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JUSTIFICATIVA DO SAMBA

O samba-enredo ‘A Nagdo do Mangue’ adota uma abordagem interpretativa, distanciando-se de um
carater meramente descritivo dos elementos do enredo. Sua composicao traduz integralmente, com
clareza conceitual, forga poética e acurada consciéncia politica, os fundamentos e a mensagem
central que o tema propde.

A letra, em sua concepcao, transcende a simples cronol ogia dos setores do desfile, criando uma
narrativa coesa que perpassa o mangue ancestral, avidaresiliente em suas margens, a efervescéncia
cultural do Manguebeat e as projecdes futuras do movimento. Essa articulagdo poética estabel ece
um nexo simbdlico e continuo entre Recife e Duque de Caxias, fundindo-as em um plano de sentido
unificado.

Portanto, o samba transcende a mera narrativa do desfile; ele impulsiona e o materializa num
manifesto cantado de resisténcia, identidade e esperanca. Essa dimensdo se concretiza, de forma
ainda mais profunda, na prépriatessitura sonora da obra, €laborada paraincorporar a pujanca
ritmica do maracatu. Elementos como o xequeré, as alfaias, o ganza e o gongué, bem como a
reveréncia aos tambores, sGo empregados ndo apenas como referéncias liricas pontuai s, mas atuam
como pilares construtivos que déo linearidade a composicéo. Distribuidos em diferentes momentos
da obra, esses instrumentos provocam uma verdadeira fusdo com a narrativa, criando um fio
condutor organico entre os cortejos ancestrais do maracatu, cuja musicalidade inspirou o
movimento, e a vitalidade do carnaval, dando uma coesdo estrutural, onde a mensagem é inseparavel
do pulsar ritmico.

A seguir, apresentamos uma interpretacdo detalhada, verso averso, do samba:
“La vem caboclo, herdeiro de Zumbi

A nacdo estd aqui, ndo se curva ao poder

Escute, nossa gente vem da lama

Resisténcia que inflama quando toca o xequeré!”

Uma declaracéo de pertencimento e afirmacao identitéria, estabelecendo um didlogo direto e
fundamental com a proposta combativa da sinopse. A figura do "caboclo, herdeiro de Zumbi”
assume a ancestralidade de luta e a multifacetada identidade comunitéria do povo das margens,
concretizando as referéncias do enredo aos " caboclos destemidos de Bandeira" ea"raizde
Palmares’. No cerne da abertura, a afirmacdo "A nac¢do estd aqui, ndo se curva ao poder" conecta
se intrinsecamente ao titulo " A Nac¢&o do Mangue', consolidando a premissa de um coletivo
empoderado que se opde a qualquer forma de opressao. Essa proclamagéo solidifica aidentidade de
um povo forjado naresiliéncia. Ainda, 0 verso "nossa gente vem da lama” assume um papel central
naressignificacdo do mangue, transmutando o espago historicamente associado a marginalidade e &
privacéo em um berco vital de cultura, forgaeresiliéncia. A culminancia dessa construcéo se
manifesta na "resisténcia que inflama quando toca o xequeré!”, a qual traduz a mobilizagdo
tradicional e espiritual inerente a0 movimento. O xequeré, elemento percussivo de heranca
atemporal, transcende a mera fungéo melodica; ele simboliza a ancestralidade e os ritos que atuam
como catalisadores dessa luta, convertendo sua sonoridade em um vibrante chamado a agdo e a

261



afirmacao coletiva. Com vocabulario carregado de identidade (" caboclo”, "Zumbi", "lama”,
"xequer€"), no plano melédico, esta estrofe se estrutura sobre uma melodia de carater afirmativo,
que instaura um andamento inicial cadenciado e firme. Tal pulsacéo ritmica, smbolizaachegadaeo
encontro de um povo que se assume e se manifesta, conferindo um senso de proposito, em passos
decididos que prenunciam atrajetéria de afirmacao.

“Casa de gueto! Casa de gueto!

Nossa voz que ndo se cala

Batuque sem medo por direito, € o toque das alfaias
Eu também sou caranguejo a beira do igarapé
Gabiru trabalha cedo, cata o lixo da maré”

Musicalmente, se caracteriza por uma acel eracdo ritmica, umatransi¢éo acentuada, que se converte
num grito que se impde. Tal configuracdo melddica se inspira nas |oas tradicionais dos cortejos de
maracatu, que marcam o ritmo e a energia do cortejo. A repeticdo "Casa de gueto! Casa de gueto!” é
um ato de orgulho, que transforma a marginalidade em um estandarte de forca e identidade,
textualmente traduzido na sinopse: "é das periferias que se fara ouvir os sons capazes de alterar a
rota da sociedade". A "voz que ndo se cala” e o "batugque sem medo por direito” sdo a
personificacdo da liberdade de expressao e dareivindicagdo socia, embalados pelo "toque das
alfaias" — os tambores ancestrais que séo a base ritmica dos maracatus. A autodeclaracdo "Eu
também sou caranguejo a beira do igarapé" € a personificagcdo méaxima do manifesto "Caranguejos
com Cérebro" e dafigura do "homem-caranguejo”, construidos por Fred Zero Quatro e Josué de
Castro. A imagem do "Gabiru que trabalha cedo, cata o lixo da maré€" € um togque de realismo
poético dessa gente simples do mangue, aquel es "feitos de raizes aéreas, encharcadas’.

“Manamaué maracatu
Saluba & Nan4, Yabd!

A vida parecida com as aguas
N&o é docecomo orio

Nem salgada feito o mar”

A expressdo "Manamaué maracatu" faz uma referéncia direta ao marcante refréo da misica
"Maracatu Atdmico” de Chico Science & Nagdo Zumbi, estabelecendo um elo com o epicentro do
Manguebest e celebrando a cultura do maracatu como "realeza ancestral”. Em seguida, a saudagéo
"Saluba &€ Nang, Yaba!" é uma reveréncia profunda a divindade Nana Buruqué, a senhora dos
pantanos e da lama, um elo mistico que a sinopse salida com "Saluba Nand!". Esta passagem € um
mergulho na ancestralidade e na espiritualidade que permeiam o universo do mangue. A metéfora
central "A vida parecida com as &guas/ Nao é doce como o rio / Nem salgada feito o mar",
caracteriza a esséncia do mangue — 0 encontro das aguas doces e salgadas — e a complexidade da
existéncia de sua fauna. E uma vida que ndo se encaixa em classificagdes simples, repletade
nuances e transi¢des. Na forma harmonica, remete um momento de cadéncia mais fluida, quase um
balango, um céantico de terreiro, criando uma atmosfera de reveréncia e ab mesmo tempo de
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reflexdo. A fluidez para a metafora das aguas deve ser mais expandida, permitindo que avoz cante a
complexidade e a delicadeza dessa verdade, convidando a um balanco que remete ao sagrado e
intimo.

“A margem, ja subiu para cidade
Entretronco e cipo, rebeldia da um né
Pensamento popular

Gramacho encontrou Capibaribe

Num mundo livre, quero ver vocé cantar”

Nos transporta para 0 momento em que a periferia transcende seu espaco delimitado e irrompe no
centro, tal qual a sinopse descreve aforca que emerge das margens e gque "despertou uma Recife
adormecida". A imagem da"rebeldia que da umnd" entre "tronco e cipd" € uma metéfora da
natureza entrelacada, que resiste e se transforma, simbolizando a poténcia artistica e socia que ndo
se dobra. E 0 "N6s somos nés', que refaz os nos e une. Essa rebeldiando é cadtica, mas é o
"pensamento popular” que se organiza e se expressa. A ligacéo " Gramacho encontrou Capibaribe”
prop0de a conectividade entre Jardim Gramacho, na Baixada Fluminense, ao Recife. Esta interseccéao
ndo s cristaliza avisao de "cidades anfibias, cidades irmas’ presente no texto do enredo, mas
também projeta a universalidade inerente ao ecossistema do mangue. O chamado "Num mundo livre,
guero ver vocé cantar” € uma homenagem a banda Mundo Livre S/A, um dos pilares do
Manguebeat, e um convite aliberdade de expressdo, refletindo a " utopia dos mundos livres'.

M el odicamente, esta parte da estrofe constroi uma atmosfera de ascensdo e unido, com um desenho
mel 6dico que sobe em suaintensidade, com um toque mais moderno, preparando o ouvinte paraa
mensagem de manifesto que se segue, incitando um movimento de celebracdo da diversidade e da
forca sociocultual.

“Freire, ensine um pais analfabeto

Que nao entendeu o manifesto

Da consciéncia social

Chico, Manguebeat ta narua

Caxias comprou a luta

E transforma em carnaval!”

O samba se assume como um veiculo de critica social e um manifesto contundente. O apelo direto a
"Freire, ensine um pais analfabeto / Que ndo entendeu o manifesto / Da consciéncia social”
configura um momento de profunda reflexéo e criticasocial. A ausénciaintencional do termo
"sobre" antes de "um pais analfabeto” ndo € uma lacuna, mas uma escol ha poética que expande o
significado. O termo "analfabeto", aqui, transcende a mera auséncia de letramento formal (saber ler
e escrever). Ele se alinha diretamente a concepcao de Paulo Freire sobre o analfabetismo politico ou

funcional, referindo-se a um pais que carece de capacidade criticapara"ler o mundo", para
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compreender as estruturas sociais, as desigualdades e o proprio "manifesto da consciéncia social”.
Freire ensina ndo apenas aler letras, mas ainterpretar arealidade. E umainterrogacdo pertinente &
realidade social, que ecoa a bibliografia que cita Freire e a"urgéncia" do manifesto na sinopse,
convocando ndo apenas a educacdo formal, mas a elucidacdo sobre as dindmicas sociaise a
importancia daluta. Em seguida, aletratraz o catalisador do movimento, " Chico, Manguebeat ta na
rua", exaltando Chico Science e a disseminacdo do Manguebeat. Por fim, a cancdo declara: " Caxias
comprou a luta / E transforma em carnaval!". Trata-se do pertencimento da escola, que n&o apenas
narra, mas adota a mensagem, cumprindo a missdo de transformar a critica em celebracdo, alutaem
festa, a"revolugdo" em “carnaval”. A melodia é marcada por uma entrega forte e coesa, remetendo
aum grito coletivo e resoluto, como um protesto unissono. Esta atmosfera de contestacdo prepara
para uma intensificacdo no andamento em " Chico, Manguebeat t& na rua / Caxias comprou a luta /
E transforma em carnaval!", culminando numa entrega de pulsacéo e reflexdo ao manifesto.

“Respeite os tambores do meu |1é

Respeite a cadéncia do meu ganza

A frente, o estandarte do meu povo

Pra erguer um tempo novo que nos faz acreditar!”

Assim como nos festejos do maracatu, onde os tambores ndo apenas ditam o ritmo, mas carregam a
voz e a historiade um povo, as linhas "Respeite os tambores do meu 11é/ Respeite a cadéncia do
meu ganza" ressoam como um tributo aforca percussiva, ao pulsar de um legado de rica expressao e
asuamusicalidade. O "11&" aqui, além de sua conotacdo sagrada, evoca a comunidade, o terreiro, a
"casa" que cultiva essa cadéncia. Nesse cendrio, a maestria percussivada G.R.E.S. Académicos do
Grande Rio, célebre por sua cadéncia singular e marcante, revela o pilar sonoro que néo apenas
acol he esses versos, mas 0s projeta com identidade. A imagem "A frente, o estandarte do meu povo
€ amais puratraducdo do lirismo do maracatu para o carnaval. Tal como o estandarte de uma
"nacao" de maracatu reconhece e guia o cortejo gue vem chegando, majestoso e altivo, o pavilhdo
caxiense, com seu povo unido, desfila carregando aidentidade de nossa escola e a mensagem do
enredo. E a bandeira de uma nova nag3o, de um povo que se assume e se mostra. A estrofe culmina
com a esperanca de "Pra erguer um tempo novo que nos faz acreditar!”, conectando a manifestacéo
ritmica e visual ao propdsito maior do enredo: a crenca na transformacao e na "nova civilizacao que
brotara dos mangues'. Melodicamente, esta estrofe € um convite a cel ebracéo e exaltacéo aos
tambores, que se eleva em um crescente musical, destacando seu ritmo caracteristico, cadénciae
forca.

“Eu sou do mangue, filho da periferia

Sobre uma palafita, Grande Rio anunciou

Ponta de lanca € Darué

Dobra o gongué, a revolugdio ja comegcou!”

A autoafirmacédo "Eu sou do mangue, filho da periferia” é a declaracdo definitiva de identidade e
pertencimento. A imagem " Sobre uma palafita, Grande Rio anunciou"”, une arealidade socia das
moradias precarias (as "palafitas’ do texto matriz) a nobreza do anincio do enredo pela escola,

transformando afragilidade em plataformade voz e visibilidade. "Ponta de langa" remete
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diretamente a sinopse ("lanca apontada para frente") e a vanguarda combativa do movimento.
"Darué" evoca a ancestralidade e os "ritos do Darué Malungo", centro cultural afropernambucano,
enraizando a modernidade do Manguebeat em saberes antigos. Finalmente, "Dobra o gongué, a
revolucéo ja comegou!" € um chamado a acéo, um comando musical que usa o "gongué" como
arauto datransformacado, selando a mensagem de que a cultura periférica é, de fato, arevolugdo que
o temabrada. A melodiafoi idealizada como um brado de luta e protesto. Como aforca de um hino
de guerra e um canto efusivo que séo, em si, um manifesto sonoro, expressando aenergiae a
resiliéncia de um povo que ndo se cala.
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FICHA TECNICA

Bateria

Diretor Geral de Bateria
Fabricio Machado (Mestre Fafa)

Outros Diretoresde Bateria
Laelcio, Thalles, Rogério Brites, Vitor Medeiros, Vitor Machado, Diogo Sousa, Leonardo Saleiro,
Clewerson Ribeiro e Wallace Sousa.

Total de Componentes da Bateria

270 (duzentos e setenta)
NUMERO DE COMPONENTES POR GRUPO DE INSTRUMENTOS
12 Marcacao 22 M ar cacao 3*Marcacgdo Reco-reco Ganza
12 12 14
Caixa Atabaque Tamborim Tan-Tan Repinique
80 36 - 36
Prato Agogb Cuica Chocalho Atabaque
24 24 24 0

PARTICULARIDADES DA BATERIA

A Bateriada Grande Rio, sob o comando do Mestre Fafa e de sua diretoria, € construida a partir do
respeito absoluto atradicéo, aliando sensibilidade musical, rigor técnico eidentidade ritmica. Desde
2018, desenvolve-se um trabalho continuo e profundo de resgate das caracteristicas histéricas da
bateria, reconectando seu som as raizes que sempre definiram sua personalidade na Avenida.

Cada ensaio, cada afinagdo e cada escolha musical séo pautados pela busca do equilibrio perfeito
entre 0s naipes, garantindo uma cadéncia solida, constante e bem definida. A equalizagéo é tratada
com precisdo, permitindo que cada instrumento ocupe seu espago sonoro de forma clara, sem
sobreposi ¢des ou excessos, resultando em uma execucdo limpa e organi zada.

Para a Bateria da Grande Rio, exceléncia musical ndo é apenas um objetivo, mas um compromisso
permanente. O trabaho é desenvolvido para que o som chegue a cabine julgadora com nitidez,
clareza ritmica e definicdo de timbres, possibilitando a plena compreensdo das nuances, das
dindmicas e das variagdes propostas ao longo do desfile.

A bateria dialoga com o enredo, respeita a melodia e valoriza a obra musical, construindo uma
performance que une forca e sensibilidade. Cada batida carregaintencédo, cada siléncio é calculado
e cada retomada € pensada para potencializar a musicalidade coletiva, sem comprometer a fluidez
do desfile.

Assim, a Bateria da Grande Rio se apresenta como um organismo Vivo, pulsante e coeso, que une
tradicdo e contemporaneidade, emoc&o e técnica, energia e controle. Um trabalho que busca ndo
apenas impactar a Avenida, mas atender com exceléncia aos critérios de julgamento, reafirmando
seu compromisso com amusicalidade, aafinagdo , e o equilibrio com identidade ritmica da bateria.
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Bossas

Para 0 Carnaval de 2026, a Bateria da Académicos do Grande Rio apresentara quatro paradinhas
(bossas), todas elaboradas em estrita adequacdo a métrica e a melodia do samba-enredo. As
construgdes ritmicas dialogam com referéncias musicais do homenageado Chico Science e estdo
diretamente relacionadas ao conceito da fantasia Bloco Afro — Lamento Negro, reforcando a
unidade entre bateria, enredo e obramusical.

As paradinhas exploram o trabal ho de afinag&o e a conversa entre os naipes, utilizando recursos de
pergunta e resposta e de conversacdo ritmica entre os instrumentos. Essa proposta assegura uma
divisdo clara e bem definida dos naipes, permitindo plena compreensdo sonora, sem sobreposi¢céo
de timbres ou prejuizo ao andamento.

As bossas respeitam integralmente o andamento do samba, ndo comprometem sua fluidez e
contribuem para a valorizagcdo da melodia, evidenciando musicalidade, criatividade e controle
técnico. A execucao busca garantir que todas as variacdes ritmicas sgjam percebidas com nitidez
na cabine julgadora, atendendo aos critérios estabel ecidos pel o regulamento da Liesa parao quesito
Bateria
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FICHA TECNICA

Har monia

Diretor Geral de Harmonia

Andrezinho, Caca Santos, Clayton Bola e Jefferson Guimaraes

Outros Diretoresde Har monia

Leandro Jogador, Alex Ramalho, Rodrigo Preto, Igor, Fernando, Ibrahin, Vitor, Parreira, Valadéo,
Ricardo SP, Rose, Luciana, Vanessa, Fabio, Andreza, Cristina, Julianete, Cesar Rodolfo, Rodolfo
Cesar, Paulo Roberto, Vanessa, Ingrid, Deysiane, Jorge Ramos, Jorge Tito, Jorge Tatu, Alan Tito,
Mauro Tito, Danielle Fernandes, Danielle Videira, Zelio, Anderson, Dora, Paulo Roberto, Vitor DJ,
Ricardo Dias, Roberto, Lucia, Joyce, Ailton, Zulmar, Carlinhos, Diego, Brayan, Willian, Vinivius,

Leandro, Robertae Marcus Vinicius

Total de Componentes da Direcédo de Harmonia
60 (sessenta)

Puxador (es) do Samba-Enredo
Evandro Malandro

Cantores de Apoio:

- ChalanaCristina Saleiro

- Ruan Paiva

- Carlos Antonio Figueira

- Thiago Alberto de Oliveira

- Amilton Abreu do Nascimento
- Ricardo Augusto S. Guimaraes
- Diego Nascimento

Diretor Musical: Pedro Lima

I nstrumentistas Acompanhantes do Samba-Enredo
Viol&o sete cordas - Guilherme Kaua Nunes de Lima
Cavaco solo - Marcos Vinicius S. B. Torres

Afinacdo de Bandolim - Rafael Prates
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FICHA TECNICA

Evolucéo

Diretor Geral de Evolugao

Thiago Monteiro

Outros Diretores de Evolucdo

Léo Pipino, Vamir, Paulo Banana, Luiz Negdo, Pedrinho Naval, Paula, Marinaldo, Sergio, Elenice, Café,
Valdete, Monica, Marilia Santos,Walter 59, Adriana, Jailson, CarinaMoratelli, Douglas, Geismar, Robson
Moratelli, Regina, Nilzinha, Patrick, Paulo 10, Poliana, Renato, Reni, Luiz, Eva, Tatiana, Andersom Godoi,
Anita, Anselmo, Antbnia, Carlos Silvano, Nunes, Edmea, Luzimar.

Total de Componentes da Direcéo de Evolucao

60 (sessenta)
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FICHA TECNICA

Comissao de Frente

Responsavel pela Comissdo de Frente
Beth Bejani e Helio Begjani

Coreografo(a) e Diretor (a)
Beth Bejani e Helio Bejani

Total de Componentes da Minimo de Componentes Maximo de Componentes
Comissdo de Frente
17 15 15
(dezessete) (quinze) (quinze)

A revolucéo ja comegou!

A comissdo de frente da Grande Rio traz a representacdo dos catadores de caranguejo com uma
conexdo intrinseca com as raizes do mangue, como se fossem a propria humanizacdo dessas
raizes.

Os caranguejos, grande simbolo do movimento Manguebeat, encapsulam a esséncia de um
movimento cultural que surgiu a partir das comunidades marginalizadas do mangue, refletindo a
profunda conexdo local e aimportancia dessa conexdo para que suas vozes sejam ouvidas e
reconhecidas no mundo todo.

Nesta performance, as raizes sao veias pulsantes que irrigam a cultura vibrante do mangue,
fazendo ressoar a energia de um movimento que € mais do que uma simples expressao musical: é
um grito de resisténcia e identidade.

Nossa comissdo de frente incorpora aforca vital desse ecossistema, mostrando como cada batida
do manguebeat ndo sO ecoa nas ruas, mas também reverbera nas profundezas da amade uma
comunidade que luta por reconhecimento e respeito.

As parabdlicas fincadas no mangue simbolizam, simultaneamente, a captacéo dos sinais globais e
a propagacao dessa mensagem poderosa emitida pelo manguebeat, conectando todo o desfile da
Grande Rio e espalhando o poderoso discurso do movimento para além dos limites da Sapucai.

A presenca de Nana reforca a espiritualidade que permeia a culturalocal, transcendendo e
atuando como uma guardi& que protege e nutre as tradi¢des ancestrais, regendo e espalhando toda
aenergia do mangue.

Através dessa cultura téo rica, celebramos uma luta que é de todos, reafirmando aimportancia do
mangue e do manguebeat como simbolos de resisténcia, forga e criatividade.

Apresentamos ndo apenas um espetacul o visual, mas ssim um manifesto cultural unindo arte e
ativismo, gque se ergue como um tributo atodos que, com suas raizes firmes, dancam no compasso
davida e daluta, fazendo do mangue um lugar de resisténcia, renovagdo e revolugao.
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Ficha T écnica da Comissdo de Frente:

Elenco:

1- Emilly Lima

2- Erick Simdes (ensaiador)
3- Thassia Cabral

4- Bruno Quixotte

5- Luidy Trindade

6- Murilo Atalaia

7- Aly Moreira (ensaiador)
11- Robert Chagas

12- Rodrigo Bahiano

13- Maycon Lima

14- Jessica Amendola

15- Tabata Salles

16- Matheus Renan

17- Patrick Meirelles
Equipe:

1- Alexandre Ferreira (producéo)
2- Gabriel Pessoa (producao)
3- John Gomes (producéo)
4- Jean Les

5- Marcio Paulino (figurinos)
6- Douglas Lima (assistente)

7- Jovanna Souza (cenografia)
8- Paulo Ornéllas (iluminagao)
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FICHA TECNICA

Mestre-Sala e Porta-Bandeira

O Bailado Nupcial dos Mangues
1° Casal

Nome da Porta-bandeira: Taciana Couto

Nome do Mestre-sala: Daniel Werneck
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“Afirmava Chico, com ares de entendido, que enquanto permanecem debaixo d'agua, os mangues
consagram todo o seu tempo a fazer amor (...) Chico afirmava ter mesmo escutado, certas noites, o
bailado nupcial dos mangues no fundo das aguas”

Homens e Caranguej os, Josué de Castro

Numa visdo poética, em seu romance “Homens e caranguejos”, o escritor Josué¢ de Castro conta que,
guando a noite cai e amaré sobe, 0s mangues dancam, se entrel acam, fundem seus galhos e troncos, com
intensa volUpia.

E o bailado nupcial dos mangues - um ritual de amor, que gera vida e fecunda novas terras, nascidas do
ventre das &guas.

O bailar do Mestre-Sala e da Porta-Bandeira emana essa energia vital. Trgjados com o roxo de Nana
Buruqué, senhora dalama, orixafeminina que molda o barro criador; adornados com as raizes-veias do
mangue ancestral; o casal, em suadanca, pulsaavidaque vai irradiar por todo o corteo.

A Nagéo do Mangue nasce do axé emanado pel os guardides do nosso pavilhéo.

Criacéo do Figurino: Antonio Gonzaga

Confeccao: Atelier Aquarela Carioca

271



Realezas do Maracatu
2° Casal

Nome da Porta-bandeira: Thauany Xavier

Nome do Mestre-sala: Andrey Ricardo

“Quem segura o porta-estandarte tem a arte”
Maracatu Atdmico, Nagao Zumbi

Nossos guardides do segundo pavilhdo homenageiam o Maracatu Nacdo, ou Maracatu de Baque Virado,
umatradicdo carnavalesca e de resisténcia que remete as coroacOes de reis e rainhas africanas. Os blocos
de maracatu reencarnam as nagoes que foram subjugadas a escravidédo, mas sobreviveram e
influenciaram de forma decisiva a cultura pernambucana e brasileira

A tradicéo também guarda importante sentido afrorreligioso: os instrumentos musicais utilizados durante
0S cortejos sao consagrados em cerimonias realizadas em terreiros e espacos de culto de matriz africana,
ritualizados como instrumentos portadores de axé. Apenas a consagracao fornece a forca necessaria para
conducéo do cortejo.

As cores da fantasia remetem a um dos mais tradicionai s grupos de maracatu de Recife, a Nagdo Porto
Rico. Sao também as cores da Grande Rio. Samba e maracatu irmanados para reafirmar areaeza de
Negros e negras que, com Seus bracos, gjudaram a erguer este pais.

Criagéo do Figurino: Antonio Gonzaga

Confeccao: Atelier Aquarela Carioca
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PROFISSIONAIS DA ESCOLA

Tiago Monteiro - Diretor de Carnaval
Sylvio Cielo - Diretor de Barracdo

EQUIPE DE CRIACAO

Antonio Gonzaga - Carnavalesco
Raguel Martins - Assistente Alegoria
Karolini Costa - Assistente Gera
Jovanna Souza - Assistente Alegoria
Jader Moraes - Assistente Pesguisador
Erico Nunes - Projetista

Diogo Ribeiro - Assistente Fantasias
Caio Cidrini - Assistente

Alex de Carvalho — Assistente

ALEGORIAS

Chefiasde Equipe
Jodo - Ferragem
Loro - Movimento
Alex Salvador - Movimento
Neto - Escultura
Marina- Escultura
William - Escultura
Simone - Escultura
Teixeira- Escultura
Neto - Escultura
Bras Lira- Escultura
Franca - Escultura
Rafael e Gilmar - Pintura
Edgard - Madeira
Jovanna - Adereco
Zé Paulo - Adereco
Monalisa- Adereco
Paulinho - Luz
Tom- Luz

Levi - Luz

Nilton - Aluminio
Vilmar - Espelho
Batista - Hidraulico
Vitor - Coletor
Mauricio - Mecanica
Sidnei - Ralter
Claudinho - Fibra
Esquilo - Fibra
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Alex — Espuma

FANTASIAS

FerrullaMuniz - Chefe de Costura
Jdlio Vieira- Chefede Atelié
Andreia Monarco - Chefe de Atelié
Bruno César - Chefede Atelié
Paulo César e Rafagl Eboli - Chefe de Atelié
Léo Polycarpo - Chefe de Atelié
Mércio Monalisa - Chefe de Atedlié
Jo&do Ramiro - Chefe de Atelié
Lucas Corassa - Chefe de Atelié
Nete Candido - Chefe de Atdlié
Dennis Pereira- Chefe de Atelié
Anderson Souza - Chefe de Atdlié
Mauro Ferreira- Chefe de Atelié
Thais Brownsville - Chefe de Atelié
Thuane Araljjo - Chefe de Atelié
Edemilson Fernandes Alves - Coordenador de Composi¢oes e Destaques
Almir - Arame

Vitor - Vime

Rafael e Gilmar - Pintura

Mateus - Placas

Glenda- Laser

Kako - Laser

Stefany - Laser

Chiquinho da espuma— Espuma

OUTROS PROFISSIONAIS
EvéniaMaria ( Vaninha) - Compradora e chefe de almoxarifadonome

José Nilton ( Garrincha) - Auxiliar de servigos gerais
Walfran (Val ) - Auxiliar de servigos gerais

Pedro Dornelles (in memorian) - Manutencdo predial e almoxarifado: estoquista e conferente
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G.R.E.S.
Académicos do
Salgueiro

PRESIDENTE

André Vaz da Silva
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A delirante jornada carnavalesca da professora
que nao tinha medo de bruxa, de bacalhau e nem
do pirata da perna-de-pau

BT o tinha medo', 8
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Carnavalesco

Jorge Silveira
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HISTORICO DO ENREDO

Sinopse do enredo

Muitos devem achar que um desfile nasce de uma ideia da cabega de um artista. No entanto, em
alguns casos, um desfile pode também surgir da conversa entre a mente e um livro. Palavras e mais
palavras que, juntas, vao construindo sentido e nos levando para lugares distantes, nos apresentando
a personagens historicos ou inventados. Logo, na magia da Avenida, tudo isso ganha vida. O que
antes era apenas abstracdo de letras agora ganha forma no trago que risca o papel, outrora vazio. Da
ideia original, da palavra lida, um mundo de texturas e cores preenche a folha em branco para que,
depois, tudo seja materializado em tecido, estrutura e adereco. Desse processo, nascem milhares dos
desfiles que cruzaram a passarela da ilusdo.

Em nossa delirante jornada carnavalesca, partimos de uma grande biblioteca — adornada de volutas,
anjinhos e candelabros. Esses volumes de capa dura formam o fabuloso portal para a mente de uma
artista genial: Rosa Lucia Benedetti Magalhdes. A professora que tragou historias escritas com arte e
por tantos mundos navegou. Seguimos os caminhos orientados por nossa “Rosa dos Ventos” em um
reencontro emocionado por seu universo de paginas. Ela, entusiasta exploradora e narradora do
deslocamento, fez de seus cortejos verdadeiras cartografias carnavalescas, dominando um oceano de
memorias afetivas na pista da Sapucai.

Somos poetas da can¢do e embarcamos rumo a um reino encantado no qual criaturas fantésticas
ganham vida. Dos fasciculos desta coletdnea, emergem galantes herdis de capitulos e letras em
pomposas carruagens. Dos povos que aportaram na Avenida, Rosa foi amiga de muitos. Se esbaldou
com os bobos da corte, dangou ao som de alaudes em meio ao luxo e a bonanga, com lougas e
pratarias “cheias dos rococds”. A comida era farta e bem confeitada, o agticar estava na mesa da
nobreza. Toda a fidalguia se fez presente em uma festanca das boas, que celebrava o encontro
inusitado da corte da Rainha de Ramos, do Reizinho de Madureira e da Princesa da Vila.

A farra foi tanta que seguimos o trajeto ainda meio empapucados para além das montanhas cobertas
de neve. Eis que ancoramos na Terra do Faz de Conta, recebidos por um cisne altaneiro na vasta
colegdo de causos e lendas que o povo soube inventar. Um lugar de moinhos de vento e teatro de
bonecos no qual cenas inusitadas acontecem: fadas tropicais contracenam com cavaleiros de capa e
espada. A bailarina troca o amor do Soldadinho de Chumbo pelos gracejos do pirata malandro. A
Boneca de Pano e o Visconde de Sabugosa recebem bichos que ainda falam com humanos. E até
mesmo a bruxa malvada saiu para tomar uma com o Saci-Pereré. Vixe, que confusdo!

E foi... daqui pra 14, de 14 pra c4... singrando os mares; a ordem da mestra era navegar e reunir
riquezas de além-mar. Nosso itinerario literario avanca por aguas bravias, cruzando novos e antigos
mundos... Culturas que embarcam e reinventam geografias, unindo em poucos paragrafos terras tao
distantes. Acompanhamos expedicdes cientificas que se aventuraram rumo ao desconhecido, seja a
pé, de jegue ou de avido, cruzando do Norte da América até o Oriente conhecer. Os mitos, que
enlagam antigas tradi¢des, fazem todos se encontrarem bem ali, na esquina do mundo. Bem onde
comerciantes habilidosos pechinchavam para vender o verdadeiro bacalhau, as especiarias da india,
os marfins de Angola e até um chiclete tutti-multinacional, que gerou o maior “tititi”. Lugar mais
bonito, porto da Utopia, no qual se respeitam as diferencas, abragcando imigrantes e refugiados de
todas as partes do globo para descansar a sombra de um pau-brasil.
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Aqui, no pais com nome de arvore, a excursdo ganha ares cientificos, fazendo saltar das paginas um
fascinante teatro de coisas naturais, povoado por imagens do Brasil pintadas por artistas viajantes.
Nessas obras imortais, cintilam os tons da terra, do verde das matas até o amarelo escaldante do sol.
Resplandece a formosura de aves do paraiso, flores vibrantes, animais singulares e frutas exdticas
que revelam o amor por esse chdo. No fim das contas, em Terra Brasilis, tudo que se planta da.

Mas nao foi apenas pela lente da natureza que tentamos compreender o que nos faz Brasil. A arte,
entre apagamentos e celebragdes, também se lancou no desafio de decifrar nossa identidade. Do lado
de ca do Equador, nos aproximamos das prateleiras onde se acumulam intelectuais, pensadores e
pintores e musicos que se debrugaram sobre a constru¢do do nosso orgulho nacional. O pais se
revela em seus muitos volumes: o indianismo forte e romantico, a celebragdo contraditéria do
modernismo e até a festividade ironica da Tropicalia. Foi devorando e deglutindo as herancas
artisticas definidoras de na¢do que Rosa foi, generosamente, colocando mais agua no feijao para
quem chegasse.

Depois de passear por terras geladas e desertos aridos, e de investigar as belezas da nossa nagao,
nossa incansavel heroina volta para sua casa momesca. E, nessa historia, assim como em muitas
outras, tudo acaba em Carnaval. A se¢do mais animada da mestra, que investigou e cantou nossa
folia como ninguém. Tudo se torna um verdadeiro paticumbum, com mais de mil palhacos, pierros e
colombinas no saldo. Somos da lira, afinal, ndo podemos negar. Nesse sassarico, ndo poderia faltar
ela, a eterna freguesa, aluna dedicada da Academia do Samba, que retorna para ser coroada, neste
reino de Xangd, como uma auténtica Rainha Momo. Herdeira legitima do homem que nao tinha
medo de fazer revolug@o e do menino romantico que transformou a Avenida em Ribalta. Aqui,
aprendeu como fazer a mistura de um bom vermelho, a brasa que deu nome ao nosso pais, em um
caldeirdo efervescente no qual a combinagao de branco e rubro deu Rosa.

Professora, hoje, sua heran¢a desfila aqui. Em cada memoria, em cada enredo sonhado, em cada
lagrima emocionada na arquibancada. Todos somos seus honrosos alunos. Legado que esta
estampado nos pavilhdes multicoloridos e nas batidas furiosas de um surdo. E se, no samba, antes
faltava este trago de amor, agora nao falta mais. A sua historia — feita de tantas outras historias —
segue viva, encantando e ensinando, como um livro que nunca fecha, uma festa que nunca termina.
Afinal, a plateia pede bis!

A mestra, com carinho.

Enredo de Jorge Silveira, Leonardo Antan, Allan Barbosa e Ricardo Hessez.
Texto de Leonardo Antan.
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JUSTIFICATIVA DO ENREDO

Por que homenagear Rosa Magalhies?

Desde a consolidacao da figura do carnavalesco nas escolas de samba, na década de 1970, poucas
foram as mulheres que conseguiram exercer este cargo. Menos ainda aquelas que construiram
trajetorias longas, continuas e reconhecidas. Por isso, antes de qualquer apresentagdo, ¢ fundamental
mencionar nomes pioneiros como Marie Louise Nery (em 1959 dividiu a fun¢do com o marido,
Dirceu, no Salgueiro) e Maria Augusta (a primeira a assinar sozinha um desfile, em 1976, na Unido
da Ilha). Ao lado delas, outras artistas carnavalescas romperam barreiras para ocupar esse espago
historicamente masculino: Licia Lacerda, Ecila Cirne, Penha Lima, Andrea Vieira, Lilian Rabelo,
Marcia Lage e, mais recentemente, Annik Salmon.

Entre estas trajetdrias, muitas vezes invisibilizadas ou diminuidas, Rosa Magalhaes destaca-se de
forma quase inquestionavel. Sua carreira, tdo longeva quanto premiada, ndo se imp0s apenas pela
exceléncia estética e conceitual, mas também pela consisténcia ao longo do tempo. Celebrar Rosa,
portanto, ¢ antes de tudo reconhecer uma trajetoria de permanéncia e inteligéncia em uma festa que,
infelizmente, ainda reproduz machismos e preconceitos estruturais da nossa sociedade.

A marcante estreia de Rosa na folia se deu nos bastidores do nosso Salgueiro. A artista integrou o
time criativo do iconico “Festa para um rei negro”, de 1971, concebido por Arlindo Rodrigues e
Fernando Pamplona, com enredo de Maria Augusta Rodrigues. Ainda na equipe criativa estavam
Jodosinho Trinta e Licia Lacerda. A partir de entdo, foram cinco décadas de dedicacdo continua,
com passagens em doze agremiacdes: Portela, Mangueira, Beija-Flor, Salgueiro, Tradi¢ao, Império
Serrano, Imperatriz, Estacio de S4, Unido da Ilha, Vila Isabel, Sao Clemente e Paraiso do Tuiuti.
Entretanto, destacar a atuagdo de Rosa Magalhaes no carnaval carioca ¢ mais do que enumerar seus
feitos ou titulos: ¢ reconhecer a presenca de uma mulher como autora e intelectual. Sua trajetoria
rompeu barreiras simbolicas e institucionais, afirmando-se com rigor e exceléncia no decorrer dos
anos. A artista ndo apenas construiu uma carreira vitoriosa e longeva, como também ampliou os
limites do que foi historicamente permitido as mulheres no carnaval e nas artes brasileiras,
inscrevendo seu nome de forma definitiva na nossa Historia da Arte.

Entre seu amplo periodo produtivo, a obra da artista ndo s6 acompanhou a propria mudanga de
proporcao e complexidade das escolas de samba. Mas, em muitos casos, a sua inventividade foi
agente catalisador na maneira de contar enredos e encenar historias. A alcunha de “mestra” ou
“professora” ndo surgiu a toa. A habilidade de nos ensinar se destacou na sua obra criativa. Em seus
enredos, aprendemos sobre as ciéncias humanas, conhecemos as mais diversas culturas e paises,
discutimos a brasilidade, a preservacdo ambiental ou a propria nog¢ao de folia. Foram visdes e
provocagodes que atentaram para a contribui¢do indigena, negra e popular nos meandros da Historia e
anteciparam discussdes que depois geraram teses e dissertagdes.

Muitos de seus desfiles se tornaram “aulas”, nas quais revisitamos causos curiosos que revelavam
nuances, contradi¢cdes e camadas pouco evidentes nos relatos oficiais. Se sua pesquisa se dava
dentro das bibliotecas, Rosa muitas vezes usou o alcance do Carnaval para fazer divulgagdes
cientificas. No palco de uma festa popular estavam referéncias artisticas de nomes renomados,
apresentando ao grande publico obras de tempos e nacionalidades distintas. Nos seus enredos mais
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criativos, se valeu também do humor, do prosaico, da ironia e da curiosidade. E mais, driblou o que
esperavam dela com asttcia. Como, por exemplo, a inventividade na contramao da imposi¢ao dos
temas patrocinados, que dominaram a festa nas décadas de 2000 e 2010. Por mais de uma vez,
seguiu caminhos inusitados e debateu temas como a antropofagia e a utopia (fugindo de uma
proposta mais ortodoxa sobre Campos dos Goytacazes e Cabo Frio); assim como exaltou obras
literarias no lugar de passeios burocraticos por uma cidade ou pais (os anos de 2006 e 2010 tinham
promessas de patrocinio de Santa Catarina e da Espanha, mas ambos viraram enredos inspirados na
obra de autores consagrados).

Porém nao s6 essa capacidade narrativa se destaca na trajetéria da carnavalesca, muitas foram as
inovagdes estéticas que promoveu. Talvez a mais relevante e conhecida tenha sido na contribui¢ao
para consolidacdo de um novo modelo de Comissdo de Frente, no qual atuou ao lado do coredgrafo
Fébio de Mello na incorporacao de elementos cénicos e solugdes inventivas. Nos figurinos,
destacou-se a capacidade de inovagdo e sobreposicao de estampas e texturas, assim como nas
alegorias apostou numa estrutura cénica e de efeitos praticos. Rosa demonstrou como poucos um
dominio completo de uma “linguagem carnavalesca”, articulando os elementos classicos de um
cortejo em alinhamento a um conjunto artistico minuciosamente elaborado. Tudo isso contribuiu
para sua carreira vitoriosa em todas as décadas que atuou, celebrando conquistas no Salgueiro
(1971), Império Serrano (1982), Imperatriz (1994, 1995, 1999, 2000 e 2001) e Vila Isabel (2013).

Além das glorias e troféus alcangados, Rosa também se tornou uma artista reconhecida em
exposigdes e eventos no mundo inteiro. Sua trajetoria no circuito das artes institucionalizadas
também atravessou décadas, ocupando espacos privilegiados como museus, pinacotecas, centros
culturais e galerias no Brasil e no Mundo. Um dos marcos foi uma exposi¢ao no Parque Lage,
justamente com obras que desfilaram no desfile do Salgueiro em 1990. Depois, também participou
de eventos de relevancia internacional, como a Quadrienal de Praga, a Bienal de Arte de Sao Paulo e
até mesmo a Bienal de Veneza. O reconhecimento internacional veio ainda com um prémio Emmy
por sua atuac¢ao na Cerimonia de Abertura dos Jogos Pan-Americanos de 2007. Por fim, também
vale o destaque na criagdo da Cerimdnia de Encerramento das Olimpiadas do Rio de Janeiro, em
2016, que também elevou sua carreira fora da Sapucai.

Apesar da importancia de tais fatos, consideramos que sua grande relevancia artistica se deu a partir
da sua obra no proprio carnaval. Por mais que tenha se destacado como cenografa e figurinista, no
teatro e no audiovisual, foi nas escolas de samba, que explorou o maximo da sua capacidade
inventiva, que ajudou a sedimentar o festejo como um espaco privilegiado da arte e da cultura
brasileira, que merece ser mais valorizado como tal. Rosa ndo ¢ s6 uma grande artista por ter
produzido em tantas areas, exposto pelo mundo todo, mas principalmente pela sua dedicacao a folia,
exatamente por se tratar de uma forma de arte vital e Uinica do nosso pais.

Destacar a importancia de Rosa Magalhaes para a cultura brasileira ¢ tarefa dificil, mas que fazemos
questdo de encarar em 2026. Listamos apenas alguns dos fatos e argumentos mais tedricos que a
tornam nome digno de louros e homenagens. Porém, além da racionalidade, ha também o carater
afetivo. Nao ha por que ndo prestar tributo a quem tanto nos ensinou. Vale lembrar que este € o
primeiro carnaval completamente produzido apds a sua partida, por isso, ndo caberia esperar para
celebrar sua trajetoria na Avenida que ela mesmo ajudou a sedimentar. E um gesto de afeto, devogao
e carinho de geragdes inteiras que cresceram vendo o espetaculo da professora. Foram seus
ensinamentos que nos inspiraram a festejar, que nos encantaram a fazer o que fazemos, que nos dao
forga para seguir adiante em meio a toda a dificuldade de produzir fantasia.
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E a inspiracio de construir um novo pais, de saudar a nossa gente, de espantar a miséria. E reafirmar
um compromisso com a nossa arte € o que nos torna um sé nos dias de folia. Se hoje somos, ¢
porque Rosa Magalhades foi e construiu narrativas cheias de sonhos, poesia e delicadeza, que nos
ensinaram a sermos em unissono, no calor da pista. E honrar a ancestralidade, abrindo porta para o
futuro, ¢ saudar quem veio antes e ndo permitir o esquecimento.

Uma delirante jornada carnavalesca: a navegadora e pesquisadora de mundos

Para homenagear a grande carnavalesca Rosa Magalhdes, decidimos nao por narrar uma simples
biografia da sua trajetoria. Nos, folides e sambistas, devemos a ela muito da nossa paixdo e
entusiasmo pelo carnaval. Por isso, vemos sua cria¢do cercada de encantamento e fascinio. Sdo com
esses olhos marejados e cheios de saudades que queremos promover um reencontro entre o0 universo
criativo carnavalesco da nossa homenageada no desfile dos Académicos do Salgueiro. Afinal, foi
sob 0 nosso manto vermelho e branco que a artista riscou seus primeiros figurinos para a folia.

Para criar um enredo que homenageia uma verdadeira professora na arte de enredar, nos inspiramos
em muitos dos métodos utilizados por ela, tanto nos aspectos visuais quanto narrativos. Porém,
sabendo que se trata na verdade de um cortejo assinado por uma outra equipe criativa, que tem seu
proprio estilo e preferéncia em modos de representar, somando ainda o fato de ser em uma
agremiacao que tem sua propria personalidade e em um tempo de muitas transformagdes visuais do
espetaculo momesco. Desta forma, nos inspiramos e partimos de referéncias utilizadas por Rosa,
mas tomando decisdes artisticas que caminham por contextos e opgdes que evocam a personalidade
do Salgueiro, do carnavalesco Jorge Silveira e sua equipe criativa, assim como da dindmica de
desfile no cenario competitivo de 2026.

Nos valemos da mesma técnica que a mestra muitas vezes soube exercer: a justaposi¢cao e a mistura.
Nas suas criagdes tanto narrativas quanto visuais, Rosa muitas vezes optou por sobrepor referéncias.
Ou seja, colagens de tecidos e estampas, justaposicao de signos e conceitos. Geralmente formas e
ideias opostas que se juntam sem se anular, criando personagens e referéncias hibridas que surgem
de sua prancheta. Assim como nossa homenageada, Jorge Silveira também tem sua trajetoria
artistica na folia marcada pelo desenho. Nos mais de quinze carnavais que concebeu entre Rio de
Janeiro e Sao Paulo, desenvolveu um estilo reconhecivel e destacado como “cartoonesco’” em muitas
ocasides. Essa caracteristica nos ajudou a moldar um enredo que se desenvolve exatamente num
universo fantastico e ludico. Em nosso cortejo, imaginamos um universo proprio, vibrante e criativo,
como nos tragos de um mundo memorias vividas e afetivas. Deste modo, ndo se trata de alas que
citam diretamente este ou aquele desfile, mas de uma composicao sensivel de ideias, elementos e
texturas que evocam o universo tecido pela mestra. Seus signos visuais sdo redesenhados pelos
tracos de Jorge e do Salgueiro: a bruxa, o pirata e o bacalhau surgem nio apenas como icones, mas
como vestigios de sonho, fascinio, deslocamento e utopia.

O titulo “delirante jornada carnavalesca” sintetiza o conceito geral do enredo a ser desenrolado:
trata-se de uma viagem ficcional que tem como base e repertorio apenas a obra da artista em sua
contribui¢do no carnaval carioca, entre 1971 e 2023. A primeira palavra desse nucleo do titulo
traduz a inspiragao literaria que busca dar um aspecto ludico e ficcional, a segunda define o tom
aventuresco, que se traduz em viagem. Ja a ultima reforca o recorte pretendido para a obra de uma
artista tdo versatil, mas que sempre teve como seu principal palco o carnaval. Assim como dito
anteriormente, € por sua obra no festejo que celebraremos o legado de Rosa como um todo na
cultura brasileira.
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“Porque a frase, o conceito, 0 verso
E o que pode lan¢car mundos no mundo”.
(Livros — Caetano Veloso)

Para Rosa Magalhaes, o inicio de um processo criativo ndo ¢ uma prancheta ou um atelié¢, muito
menos a ilumina¢dao de uma ideia espontanea, mas sim o dialogo com “uma pilha de livros”.
Conforme declarou em entrevista: “Eu pego muito livro pra ler. Eu vou folheando, vou mexendo, de
repente a coisa sai [...] Ai, dali, vocé vai desenvolvendo e a coisa vai surgindo [...] Eu fago
geralmente uma pilha de vérios assuntos. Ai eu fico mexendo, até aparecer. [...] Eu tenho uma
biblioteca grande quando eu ndo tenho, eu pego a alguém ir na biblioteca e descobrir alguma coisa,
comego a ler. As vezes é uma frasezinha s6 que vocé acha...”.

O filésofo francés Michel Onfray descreve em Teoria da Viagem: uma poética da geografia, que a
“biblioteca ¢ o ponto de partida de muitas viagens”. Nao a toa, muitas das ideias da carnavalesca
surgiram de suas prateleiras, criando narrativas fantasticas, realgcando personagens ou revelando
causos poucos conhecidos. Muitos dos seus enredos inspiraram-se diretamente em obras literarias,
outros tiveram a literatura como ponto de partida e fio condutor. Em casos emblematicos,
personagens dos universos criados por Hans Christian Andersen, Miguel de Cervantes e Alexandre
Dumas saltaram das paginas para a Avenida. Além da fic¢do, livros como Visoes de Paraiso (Sérgio
Buarque de Holanda) e em “Encarnado e o Branco” (Fernando Pamplona) também foram pontos de
partida para a elaboragdo dos cortejos de 1992 e 2015. J4 as narrativas de 1998, 1994 e 2004
encontraram horizonte interpretativo nos ideais de autores como Julio Verne (fic¢do futurista),
Montaigne (iluminismo) e Thomas More (utopia). Mesmo nos pedidos mais espinhosos de temas
patrocinados, encontrou até mesmo nas paginas de uma ata publica (em 2002) solucdes e dribles
para criar tantas historias que nos encantaram. Esses sdo apenas alguns exemplos, que ajudam a
evidenciar que todos os enredos de Rosa habitaram, em algum momento, as paginas de um livro.

Foi por meio do didlogo entre a mente genial da artista e das palavras de tantos autores que vimos
surgir desfiles que encantaram a Sapucai. E, portanto, nesse universo fantastico da biblioteca que
viajaremos para narrar uma historia delirante, que parte de um reencontro emocionado entre os
signos, imagens e personagens criados ou reinterpretados pela professora. Toda essa inspiragao
literaria toma forma com uma atmosfera de “uma delirante confusdo fabulistica”. Nas folias de
Rosa, todo folido também ¢ um leitor — ndo sé de palavras, mas de imagens, que se depara com
alegorias e fantasias que sdo capazes de ensinar a reinterpretar culturas, deglutir referéncias e visitar
lugares inesperados. E por isso, que além de leitor, nos carnavais da professora somos também
desbravadores.

“Qu ficam todos, ou todos se vao... Embarcar nessa aventura...”

A viagem ¢ outro eixo central no imaginario roseano. Assim como a literatura, o gesto de deslocar-
se € onipresente em seu método de tecer enredos. O pesquisador e carnavalesco Leonardo Bora
define Rosa Magalhdes como uma “narradora do deslocamento”, j& que suas narrativas cruzam
tempos e civilizagdes, misturam culturas e territdrios, tornando-se verdadeiras cartografias
carnavalescas. O resultado disso ¢ que, na extensdo de sua produgdo artistica, a experiéncia de
viagem se manifesta de multiplas maneiras e de forma recorrente.

Tanto que um dos periodos historicos mais retratados na obra da artista ¢ o das grandes navegacdes,
assim como os fluxos diasporicos fomentados pela colonizacdo e invasdo europeia nas Américas.
Em casos mais emblematicos, esse assunto foi o eixo principal do desfile (1992, 2000 e 2004);
outros mostraram como esses transitos influenciaram nossa cultura, nossos habitos € nossas
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manifestagdes culturais (1987, 1989, 1994, 1996, 1999, 2001, 2008, 2014, 2018, 2023). A viagem,
como algo central na experiéncia humana, atravessou multiplos sentidos e representagdes nas obras
da carnavalesca. Ha situagdes, por exemplo, como a expedi¢ao de camelos no Ceard (1995) ou a
expulsdo de judeus no Nordeste (2018), em que se narram travessias propriamente ditas, do primeiro
ao ultimo setor.

Em outras, destacam-se a busca por conquistar e explorar territorios (1992, 2000, 2003 e 2004). Ja
algumas ocasides focaram em personagens que tiveram o deslocamento como parte fundante da sua
biografia (Leopoldina, em 1996; D. Jodo, 2008; ou Garibaldi, 2006). Por fim, em leitura mais
generosa, ha cortejos que passeiam por diferentes culturas e localidades como um deslocamento
geografico imagindrio a cada setor, mas sem necessariamente a presenca de uma viagem especifica
que os conecte, caso de 1987, 1988, 1989, 2004 ¢ 2011.

Nessa rota incessante em torno do globo terrestre, o barco tornou-se uma imagem quase onipresente
nos cortejos dessa narradora do deslocamento. Por muitas vezes, seu trago transformou carros
alegoricos em naus, alas em rotas continentais e a Avenida em oceano simbolico, por onde transitam
impérios, civilizagdes, mercadorias e lendas. Segundo descreveu Michel Foucault, o barco ¢ “a
nossa maior reserva de imagina¢do”. Ou seja, torna-se simbolo ndo sé do deslocamento, mas
também da experiéncia humana e da busca por imaginar. Avanga o filésofo afirmando que uma
embarcagdo ¢ como “um pedaco de espago flutuante, lugar sem lugar, com vida propria, fechado em
si, livre em certo sentido, mas fatalmente ligado ao infinito do mar”. Assim, “em cada porto que
passa”, um tripulante “vé e retrata em fantasias”, a multiculturalidade e a alteridade de tantos povos.
Ao final de sua viagem ensaistica, Foucault decreta: “civilizagdes sem barcos sdo como criangas
cujos pais ndo tivessem uma grande cama na qual pudessem brincar”.

Foi exatamente pela curiosidade diante do desconhecido que Rosa teceu muitos de seus enredos,
fazendo da sua obra um espaco de encontro, deslocamento e forga para redesenhar o mundo a partir
de fragmentos de literatura, historia e artes visuais. Por isso, reconstituimos essas dguas saudosas e
carnavalescas, com o desejo afetivo de reencontrar os lugares e relembrar historias que nos
moldaram. Velas ao mar, livros na mao, ¢ hora de partir nessa “delirante jornada carnavalesca”.
Apertem os cintos!

Mapa de percurso — Setor a Setor

E uma grande biblioteca que abre o nosso cortejo. Os livros sdo pontos de partida e instrumentos de
navegacao, a partir deles tragamos rotas e imaginamos mundos. S3o deles que saltam personagens
que marcaram o imagindrio folido: anjinhos, bruxas, piratas, cavaleiros errantes e seres fantasticos.
A partir de uma abertura que sintetiza a op¢ao por dar énfase na literatura e na ideia de travessia,
seguimos percurso para os demais setores do nosso enredo, que se desdobram em cada universo
fantéstico, como se desbravassemos as se¢des desta magica biblioteca, formada por temas caros ao
universo criativo da homenageada em seus desfiles.

Em suas narrativas e até mesmo em suas sinopses, a professora trazia causos contados sem tom
herodico, mas de maneira prosaica, como causos sussurrados no pé do ouvido, acompanhados de um
bom café. Assim, por mais que passeasse por mundos distantes, ambientava cenarios e apresentava
icones populares, aproximando os folides daquele novo tema a ser desbravado — como por exemplo
o Chacrinha no enredo do bacalhau, em 2007. Sao muitas camadas que se desdobravam em uma
espécie de “colagem”, uma técnica recorrente na concepgao artistica da professora, seja em enredos
ou figurinos. Nas suas criagdes visuais, muitas vezes optou por sobrepor referéncias, justapor signos,
conceitos e até mesmo de estampas. Sao detalhes que mostram a complexidade e sofisticagdo da sua
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criagdo. Com uma linguagem absolutamente teatral, Rosa sempre optava por alas que traziam
personagens e figurinos historicos, ambientando seus enredos no periodo retratado. Ja as suas
alegorias eram quase sempre lugares — ruas, castelos, lojas, portos — que serviam de ponto de
parada, nos quais a histéria ganhava tempo, volume e textura. Por isso, muitas vezes héabitos
cotidianos eram representados, como banquetes e deslocamentos. Esses foram alguns eixos de
partida para estruturar nosso enredo, sobretudo no segundo setor.

Nesta secdo da nossa biblioteca, encontramos os fragmentos de uma corte delirante, que evoca o
imagindrio de nobres “em meio ao luxo e bonan¢a”. Sao memorias em que reluzem douramentos e
joias preciosas, mesas fartas e a neve cintilante a cair em pleno calor de fevereiro. Todo esse
universo se mostra na Avenida no mesmo gesto de ambientar que Rosa fez em muitos dos seus
desfiles, surgem personagens como bobos da cortes, damas de companhia, nobres e serventes. Se
por muitas vezes, o “Velho Mundo” foi a inspiracdo desses detalhes exagerados, nos nossos saldes
reais, tudo € mistura e sobreposi¢do. Sao donzelas e soberanos que mostram a sofisticagdo também
presentes em chitas e peles de onga, criando um espetaculo anacronico, a0 mesmo tempo barroco,
gélido, tropical e, acima de tudo, carnavalesco.

Muitos sdo os enredos que tangenciam o universo das cortes europeias (1987, 1990, 1992, 1994,
1999, 2001, 1995, 2007, 2011, 2016) e ha também aqueles dedicados inteiramente a personagens da
monarquia (1996, 2008 e 2017). A grande maioria deles foram desenvolvidos ao lado de nobres
folides de Ramos, no paldcio da Imperatriz Leopoldinense, em que Rosa se consagrou como
vitoriosa profissional. Nesta bem-sucedida parceria de dezenove carnavais se destacaram o gosto por
temas historicos e a personalidade gresilense ligada a aristocracia, advinda do proprio nome da
verde e branco. Tornando-se, portanto, cendrio ideal e ponto de parada incontornavel da nossa
fantasiosa travessia.

Ap0s visitar essa nobre corte, seguimos agora rumo a Terra do Faz de Conta, feita de sonhos de
criangas e personagens imaginados por escritores mundialmente conhecidos, mas que foram
reinterpretados por Rosa. Como escreveu na sinopse de 2005, do enredo Uma delirante confusio
fabulistica: “A Terra do Faz-de-conta ¢ igual no mundo inteiro, em geral ndo muda nada”, seja
“num castelo em pleno ar, ou, num pais muito distante que nem careca de bagagem que se chega
num instante”. Em muitos desfiles da nossa homenageada, a presenca do ludico se fez presente nao
s6 no visual multicolorido e carnavalesco, mas também no modo de tecer historias. Mesmo em
enredos que também flertavam com a realidade, haviam referéncias a monstros e seres fantasticos,
mostrando que o mundo da imaginacdo pode ultrapassar fronteiras.

Em dois casos emblematicos (2005, 2006 e 2010) a inspiracao literaria foi assumida, dando forma e
cor a fantasia. Ou, em outros (2003, 2004, 2007 e 2023), o real e o delirio se confundiram com
personagens que ganharam contornos lidicos no trago da professora. Foi de modo sempre inventivo
que ela ilustrou seu proprio mundo de Faz de Conta, reiminaginando as quimeras imortais de
autores como Hans Christian Andersen, Guimaraes Rosa e Miguel de Cervantes. Sao fadas, bruxas,
piratas e animais falantes que todo mundo que ja foi crianga um dia conhece. Personagens que
habitam lugares, que mesmo que possam parecer distantes, da pra chegar num instante e fazem da
nossa jornada um pouco mais feliz.

Seguimos daqui pra 14, de la pra ca. Afinal, a imagina¢do fundou ndo s6 mundos encantados,
como redefiniu a propria geografia terrestre. Rosa nos ensinou sobre essa inquietagdo humana, o
desejo de alcangar terras desconhecidas e a curiosidade de saber o que existe para além do horizonte.
Por isso, nos guiou por mares turbulentos, lembrando os tempos idos, nos quais navegar foi preciso.
Sao lembrangas de uma cole¢do de volumes de viagem tdo grande quanto o préprio mundo: as
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grandes navegacdes (1992, 2000), Africa (1989, 2000, 2012), Asia (1989, 2004, 2005, 2011), fndia
(2000, 2011, 2022 € 2023) e o Oriente Médio (1995, 2001, 2010).

Foram muitas as paradas inusitadas, nascidas de desvios e rumos surpreendentes nos
desenvolvimentos ousados tecidos por nossa navegadora. Excursdes que presenciamos sem sair do
lugar, cruzando a Sapucai diante dos nossos olhos e tingindo-a com as cores de terras para nos
distantes, mas que pareceram tdo proximas em cada desfile. S3o lembrangas que trazemos nas
bagagens, desses territorios reinterpretados pelos pincéis e volumes da nossa mestra. Em meio a
tantas diferengas, entretanto, um horizonte em comum se desenhou muitas vezes. Logo, projetamos
um territorio mitico, de unido e abundancia, um paraiso perdido no qual a lenda e realidade se
confundem: o porto da Utopia. Um cais no qual ndo s6 mercadorias circulam, mas também
transitam ideias, crencas e modos de vida. E nesse espago simbélico que esté a sintese de um desejo
revolucionario, uma forma de pensar o mundo que surge da unido de conceitos que compdem o
imagindrio viajante da professora.

A inspiragao principal ¢ o final do cortejo de 2004, que ao invés de narrar um triste fim para a
tripulagdo de Américo Vespucio, em Cabo Frio, se guiou pela ideia de Utopia, unindo
estrategicamente imagindrios dos tempos das grandes navegacdes. O que vale destacar, em
principio, € que o livro Utopia, de Thomas More, foi diretamente influenciado pelo imaginario da
chegada nas Américas de Vespucio — também assunto principal do desfile de 1992. As “Visodes de
Paraiso”, que moldaram aquela narrativa, nos levam a uma outra possivel origem do nome do nosso
pais. Uma lendaria e mitoldgica ilha chamada de “Hy Brazil”, que habitou o imaginario europeu e
inspirou o delirio de paraisos perdidos abaixo do Equador.

O Pau-Brasil, que segundo as versdes mais conhecidas, teria batizado a na¢ao ¢ também eixo-central
de 2004. De certo modo, a narrativa transverteu a exploragao do vegetal pelos invasores, pois 0
motivo de ganincia e desmatamento também se projetou como simbolo de permanéncia e esperanga
de um territdrio reconciliado consigo mesmo. Seja na mistica Ilha ou na arvore de tronco
avermelhado, a origem dos que nos constitui ressaltam a no¢ao de utopia, que esta, portanto, na
sintese da cultura “brasileira”. Como no desejo utopico descrito por Thomas More somos também
cais de muitos portos, territorio que se torna ideal pelos fluxos que ndo encontram obstaculos e os
encontros que se multiplicam com entusiasmo.

Poderia ser s6 isso a nos levar a um Porto da Utopia como uma possibilidade de uma redescoberta
do Brasil para muito além da invasdo portuguesa. Mas o que seria desse delirante mercado maritimo
sem o seu principal produto de exportagdo: o bacalhau. As aguas gélidas que cercam nossa utopia
sdo abundantes no peixe e conectam em dimensdes tedricas a idilica Hy Brazil, o nosso Brasil e a
Utopia literaria. Segundo o Geraldo Cantarino em Uma ilha chamada Brasil, as viagens que
guiaram a ansia por comprovar a existéncia da Hy Brazil, tinham a busca pelo peixe como uma das
suas principais ambicdes e fonte de sustento. O alimento essencial se tornou indispensavel em
longas travessias, ja que era capaz de resistir ao tempo. A promessa de abundancia dessa “riqueza
que Odin abengoou” traduz um mesmo ideal em comum no Brazil ou no Brasil: a utopia de um
lugar seguro e abastado. E nesse mitico territério que aportamos apos navegar o mundo inteiro,
justamente em um dia 22 de abril, que traduz um desejo de redescobertas das muitas nagdes
possiveis que formam nosso pais — auténtica utopia da poética roseana.

Em vérios dos enredos de Rosa Magalhaes, o primeiro impacto causado pelo Brasil surge da
natureza, que se impde como presencga e interpretacdo do mundo. As representagdes de fauna e flora
geralmente eram feitas com apreco, que se traduziram em delicadeza visual e muita inventividade
em retratar a vegetacao e os animais. Por isso, nas prateleiras de sua biblioteca, saltam a folhagem
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verdejante e florescem espécies de rara beleza. Foi também a partir de um livro que ela encheu a
Sapucai de cores e formas tropicais. Estes volumes perdidos nas caixas encontradas por um velho
bibliotecario foram o mote de Brasil, mostra sua cara em Theatrum Rerum Naturalium Brasiliae
(1999) que de certa maneira resume o olhar atento que a professora teve sobre as questdes naturais.
Mais do que isso, esse enredo repensou nossa identidade a partir de pintores e artistas, considerados
0s primeiros europeus a fazerem uma representacao naturalista e ndo-religiosa em todas as colonias
americanas.

Os mesmos volumes da colegdo holandesa serdo representados em nosso desfile: icones animais,
vegetais, aquaticos e aéreos. Seja no mar ou na terra, nos deparamos novamente com seres hibridos
que traduzem mais uma vez o gesto criativo de sobrepor e aglutinar. Sdo criaturas que ajudam a dar
um ar fantdstico a nossa natureza, imagens presentes nos cortejos de 1992, 1994, 1996, 1998, 2002,
2008, 2013, 2019 e 2020. Deste ultimo, destacou-se um importante alerta ecoldgico, que também
havia sido tratado de modo pioneiro nas discussdes acalorados do fim do segundo milénio: “O
futuro estd batendo a nossa porta — mas, antes de tudo, o futuro do homem ¢ o futuro da Terra”,
escreveu na sinopse de 1998.

Ha ainda o caso do emblematico cortejo vitorioso de 2013, na Vila Isabel, quando o tema
patrocinado por uma multinacional agricola se converteu numa narrativa de afirmag¢ado e louvagao
para a natureza. Na sinopse, afirmou que “esse mundo natural prodigo ¢ o orgulho do pais. Da terra
vem a riqueza da nacdo. E do solo que nasce o engrandecimento da patria”. E ainda “a terra
sustentavel por natureza, e que pode ser mais. Afinal, aqui por estas bandas... “tudo que se planta
déd”. Ja na sinopse de 1996, destacou uma descri¢ao deslumbrante dessa terra “coberta de florestas
virgens que os sabios descreviam como um pedago do paraiso (...) da borboleta ao jaguar, com rios
que pareciam mares, cuja luz deslumbrava”.

E a partir dessa perspectiva, que esse setor retine curiosidade cientifica e pensamento estético, em
que retratamos fauna e flora pelo olhar da homenageada. Mais do que um cendrio tropical, ao
passear por essa secao literaria também comegamos a refletir sobre a identidade nacional. Afinal,
nas narrativas da professora, a natureza ndo ¢ so fonte de inspiracdo, mas um discurso visual que
pautou uma inicial visdo de Brasil, imaginarios que nos fazem mergulhar na cruel pergunta: Tupy or
not tupy?

A duvida do que nos faz Brasil guiou artistas, escritores e pensadores. Em enredos como Catarina de
Meédicis na corte dos Tupinambds e Tabajeres (1994), Goitacazes... Tupi or not Tupi, in a South
American Way! (2002) e Breazail (2004), a carnavalesca refletiu sobre a nacdo brasileira nascida
do choque entre culturas, entre o erudito e o popular, o oral e o letrado, que entram em disputa num
territorio hibrido. Sdo desfiles que expdem as contradi¢des coloniais da formagao do pais: uma
nacdo construida entre o desejo de civilizagdo europeia e a constante negacao dos nossos tragos afro-
indigenas.

Muitas vezes, a visdo de Brasil elaborada por Rosa passou, necessariamente, pela presencga
originaria. Nesses exemplos, o indigena funcionou como metafora do proprio pais: figura
primordial, capaz de atravessar épocas e estéticas, sempre em transformagao. Nao se trata de um
retrato imutavel ou romantico, mas de um personagem multiplo e carregado de tensdes. Em 1994,
por exemplo, Rosa explicita o olhar exotificante europeu sobre os povos originarios, revelando o
chamado “teatro da coloniza¢do”, no qual a identidade brasileira foi moldada pela violéncia
simbdlica e pela espetacularizacdo do outro. Nesse mesmo desfile, a artista avanca ao sugerir que o
evento em Rudo, descrito naquele enredo, teria influenciado, de forma indireta, os ideais que mais
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tarde fundamentariam a Revolu¢ao Francesa — invertendo, com ironia, os fluxos tradicionais de
influéncia cultural.

Essa leitura critica encontra um de seus eixos centrais na Antropofagia — ritual originario que foi
reelaborado pelo Modernismo e retomado pelo Tropicalismo — que se consolida como método de
interpretacdo do Brasil na poética roseana. Em Goitacazes... Tupi or not Tupi, in a South American
Way! (2002), o ritual da devoracao ¢ revisto em diferentes tempos, reforcando a ideia de uma
identidade construida por tantas contradicoes e referéncias. O enredo atravessa trés movimentos
artisticos nos quais a questdo do nacional foi discutida de maneira central. E a devoragdo de uma
verdadeira “geleia geral” por uma bicho-papao (imagem-sintese daquele cortejo de 2002). Auténtica
mistura de arte dita “erudita”, cultura de massa, humor, excesso e critica — tipica ndo s6 da cultura
brasileira, mas da poética da professora que reafirmou a ideia de que a nossa identidade se constroi
por acumulo, sobreposi¢do e transformagao continua, devorando mundos e devolvendo-os
carnavalizados, hibridos e vibrantes.

Se tratando ainda da identidade brasileira, ¢ bem verdade que o Carnaval ocupa espaco central
nessa discussao. Nao a toa, em 2000, quando celebrou os 500 anos da invasdo portuguesa, Rosa
optou por nomear o enredo com uma marchinha de Lamartine Babo, que marcava a relacao direta
entre nossa constitui¢ao simbdlica e a festa momesca. Neste caso, assim como em muitos cortejos, o
carnaval ¢ o grande triunfo de suas narrativas, o final apoteodtico que explode em cores alegres,
confetes e serpentinas. Muitos foram os ultimos setores de Rosa dedicados a festa, em diferentes
abordagens e leituras, algumas destacavam o proprio evento como sintese da brasilidade e da nossa
vocagao festiva (1982, 1984, 1993, 1997, 2000, 2001, 2002, 2003, 2007, 2009 ¢ 2014); em outros,
esse apogeu aconteceu na celebracdo a propria escola na qual atuava (2008, 2011, 2019 e 2022).

No setor de encerramento do desfile de 2001, por exemplo, a professora ousou transformar a
apresentacao da Imperatriz num cortejo verde e rosa da Mangueira. O setor em homenagem a Carlos
Cachaca emulava os elementos de um desfile de escola e samba, com direito a Comissao de Frente e
baianas. Nos inspiramos nesse caso para encerrar a nossa delirante jornada. Abrindo alas com as
iconicas Comissodes de Frente da artista, em parceria com Fabio de Mello, que transformaram para
sempre o quesito. Na sequéncia, todos os elementos primordiais de uma escola de samba: alas, casal
de mestre-sala e porta-bandeira, baianas e até bateria — todos evocam os enredos em que o carnaval
foi 0 elemento primordial. E uma forma de celebrar aquela que tdo bem soube conduzir a linguagem
carnavalesca.

Até porque mais do que uma conclusdo animada ou recurso cliché, a historia do carnaval e seus
construtores foram tema de investigagao central em narrativas marcantes da trajetoria da
homenageada. Caso mais exemplar ¢ seu primeiro titulo de camped, Bum Bum Paticumbum
Prugurundum (Império Serrano, 1982), no qual revisita e celebra os primeiros cinquenta anos de
cortejos de escolas de samba, alinhando tom critico ao gigantismo e a mercantilizagao das
agremiacdes. Assim como muitos outros, o titulo também surgiu da leitura, nesse caso de uma
entrevista de Ismael Silva ao jornalista Sérgio Cabral.

E com rara delicadeza e apreco que Rosa também rendeu homenagens a grandes artistas da folia, em
destaque para Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues. Ambos foram louvados com um olhar
afetivo para suas trajetorias, a partir da relagdo da propria Rosa com essas figuras. Nos cortejos de
2015 (Sao Clemente) e 2022 (Imperatriz), vale ressaltar o destaque dado ao Salgueiro e ao periodo
de fortes transformacgdes capitaneadas por esses homenageados na década de 1960, que mudaram
radicalmente a estética das escolas de samba e ficou conhecido como “Revolucdo Salgueirense”.
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Assim, Rosa ndo ¢ apenas uma egressa dessa revolugdo, mas também uma das construtoras visuais
das suas representagdes nos desfiles, que reafirmam a importancia desse momento historico.

Em suma, Rosa Magalhies sempre afirmou o carnaval enquanto espaco de memoria, historia
da arte, experimentacio estética e critica social. Seja destacando os artistas que contribuiram para
esse imagindrio, seja celebrando o legado e paixdo das agremiac¢des em que trabalhou. Por isso,
nossa viagem termina numa volta para seu berco carnavalesco. J4 que foi no Salgueiro que Rosa deu
seus primeiros passos enquanto artista da festa, ¢ também aqui que ¢ celebrada como uma Rainha
Momo — cléssico personagem folido muitas vezes representado por ela em suas alegorias de
carnaval (2000, 2009, 2014). Tal fato, muito provavelmente, se deve ao fato do seu pai (o intelectual
Raimundo Magalhdes) ser um dos criadores do primeiro concurso de Rei Momo no Rio de Janeiro.

E com esse espirito de celebragio que o Salgueiro escolhe encerrar os desfiles de 2026, uma posigao
esperada por nds em mais de quarenta anos no Sambodromo. Uma missdo t3o nobre que nos permite
saudar quem nos deu régua e compasso para aqui estarmos. Uma congregacao de todos os
sambistas, artistas, folides e carnavalescos a quem nos fez amar a festa: uma das artistas mais
importantes da cultura brasileira. Legado que segue vivo, fazendo de Rosa uma ancestral presente
que nos conduz a celebrar e produzir encantamento. E a consagragdo maxima no palco que nio
permite esquecimento. Imortal da Academia do Samba, a quem dedicamos com carinho nossa folia
em 2026.
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PESQUISA

A palavra que guiou todo o processo de feitura do enredo do Salgueiro (concebido pelo carnavalesco
Jorge Silveira, o enredista Leonardo Antan e os assistentes Ricardo Hessez e Allan Barbosa) foi
memoria, atravessada, o tempo todo, pelo sentimento de afeto. Memoria ndo apenas como
lembranga individual ou exercicio nostalgico, mas como memoria publica, coletiva e compartilhada
— aquela que se deposita nos arquivos que permanecem vivos no imaginario do carnaval e da
cidade.

Nesse sentido, o acesso ao acervo de Rosa Magalhaes, hoje abrigado pela Rede Sirius/UERJ, foi
decisivo. Ali, seus desenhos de carnaval — verdadeiros mapas visuais de pensamento — encontram-
se disponiveis a consulta, permitindo ndo apenas revisitar obras consagradas, mas compreender o
gesto criativo em sua intimidade. Mais de cinco mil desenhos foram baixados, organizados e
estudados com método e rigor: agrupados por temas e assuntos recorrentes. Esses materiais
permitiram mapear formas, cores, signos e narrativas que se repetem, se transformam e se
desdobram ao longo de décadas, compondo aquilo que chamamos de um “universo roseano” —
vasto, hibrido, erudito e popular ao mesmo tempo.

Paralelamente, foram assistidos todos os desfiles concebidos por Rosa, ndo apenas como
espetaculos, mas como textos visuais em movimento. Entrevistas, depoimentos e falas da propria
carnavalesca foram incorporados a pesquisa, assim como os sambas-enredos que acompanharam
seus trabalhos, entendidos como parte fundamental dessa construgdo simbolica, pois traduzem em
musica e poesia os mundos imaginados por ela.

Somaram-se a esse percurso as contribui¢des fundamentais de pesquisadores que ha anos se
debrugam sobre a obra e o pensamento de Rosa Magalhdes, como Leonardo Bora, Ricardo Leitdo e
Felipe Ferreira, cujos estudos ajudaram a ampliar o olhar critico e historico sobre sua produgdo. Por
fim, os dois livros escritos (Fazendo a Festa e Inverso das Origens) pela propria mestra
funcionaram como uma espécie de bussola sensivel: neles, a carnavalesca revela ndo apenas seus
métodos, mas sua maneira particular de olhar a Historia, a arte, o Brasil e o carnaval — sempre
como quem costura tempos, imagens e afetos.

Assim, o enredo nasce desse entrelacamento entre arquivo e emogao, método e encantamento,
pesquisa rigorosa e paixao declarada. Um trabalho que nao busca apenas contar a trajetoria de Rosa
Magalhdes, mas escutar suas imagens, reler seus gestos e transformar memoria em desfile, afeto em
narrativa, e conhecimento em celebragao.

Guia de Carnavais e enredos de Rosa Magalhaes:

A fim de facilitar a leitura e a compreensao, assim como as varias referéncias a carnavais de Rosa
Magalhaes que sao feitas ao longo da defesa do enredo e do projeto como um todo, reunimos aqui
uma listagem cronologica da contribui¢do da professora para o carnaval, organizados por ano, escola
e tema. O material propde uma leitura nossa sobre o desenvolvimento de cada enredo, destacando
seus contextos, escolhas conceituais e caminhos narrativos.

O conjunto funciona como um mapa da obra carnavalesca de Rosa, no qual cada desfile ¢ entendido
como parte de uma cartografia maior, que articula historia, fantasia, literatura e interpretagdes do
Brasil, fundamentando assim nossa proposta narrativa na qual a obra de Rosa sera revisitada como
cartografia viva — fundamental para entendermos os caminhos que agora se desdobram na avenida.
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1971 — Salgueiro: Festa para um Rei Negro (Camped na equipe comandada por Arlindo
Rodrigues e Fernando Pamplona)
e A visita da comitiva de um rei africano a corte holandesa de Mauricio de Nassau.
1982 - Império Serrano: Bumbum paticumbum prugurundum (Camped) — Com Licia Lacerda
e Celebragao de 50 anos dos desfiles da escola de samba com forte critica a espetacularizagao
da folia.
1984 - Imperatriz Leopoldinense: A/6, mamde — Com Licia Lacerda
e Enredo critico sobre o cendrio sdcio-politico do Brasil na década de 1980.
1987 - Estacio de Sa: O Ti-ti-ti do sapoti — Com Licia Lacerda
e A histdria do uso do fruto sapoti por vérias civiliza¢des e sua transformagao em signo pop
com o “chiclete”.
1988 - Estacio de Sa: O boi da bode
e Um passeio pelas representagdes e simbolos dos bois na cultura mundial.
1989 - Estacio de Sa: Um, dois, feijao com arroz
e Uma jornada multicultural pelas origens do arroz e do feijao, somado a sua incorporagao na
cultura brasileira.
1990 - Salgueiro: Sou amigo do Rei
e A presenga do imaginario medieval na cultura popular nordestina sobre a influéncia do
Movimento Armorial.
1992 - Imperatriz Leopoldinense: Ndo existe pecado abaixo do Equador
e Os 500 anos da chegada de Cristévao Colombo nas Américas, com influéncia do livro
“Visdes de Paraiso”, de Sérgio Buarque de Holanda.
1993 - Imperatriz Leopoldinense: Marqués que é marqués do sagarico é fregués
e Celebragdo ao carnaval das escolas de sambas a partir do nome da rua que abriga os
desfiles.
1994 - Imperatriz Leopoldinense: Catarina de Médicis na corte dos Tupinambés e Tabajeres
(Campead)
o Uma festa organizada na corte francesa, em 1550, na cidade de Rudo, com uma
representacdo teatral que recebeu indigenas brasileiros.
1995 - Imperatriz Leopoldinense: Mais vale um jegue que me carregue, que um camelo que me
derrube, ld no Ceara (Camped)
e A frustrada expedig¢@o que importou camelos para o sertdo cearense. O enredo termina por
valorizar a figura do jegue como her6i nacional.
1996 - Imperatriz Leopoldinense: /mperatriz Leopoldinense honrosamente apresenta: Leopoldina,
Imperatriz do Brasil
e A trajetéria da monarca Maria Leopoldina entre a Austria e o Brasil, destacando sua
importancia na independéncia brasileira.
1997 - Imperatriz Leopoldinense: Eu sou da lira, ndo posso negar
e A vida e obra de Chiquinha Gonzaga, compositora da primeira musica carnavalesca do pais.
1998 - Imperatriz Leopoldinense: Quase no ano 2000
e Um passeio por “visdes de futuro” na literatura, no cinema e no imaginario pop.
1999 - Imperatriz Leopoldinense: Brasil mostra a sua cara em... Theatrum Rerum Naturalium
Brasilie (Campead)
e Os volumes encontrados ap6s anos, que foram produzidos no periodo das invasdes
holandesas em Pernambuco, que retratam a fauna e flora brasileira.
2000 - Imperatriz Leopoldinense: Quem descobriu o Brasil foi seu Cabral, no dia 22 de abril, dois
meses depois do carnaval (Camped)
e A histdria da chegada dos portugueses em terras brasileiras, passando pelas grandes
navegacdes e o imaginario da India e Africa, terminando por celebrar o carnaval como
sintese da brasilidade.
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2001 - Imperatriz Leopoldinense: Cana-caiana, cana roxa, cana fita, cana preta, amarela,
pernambuco... Quero vé descé o suco, na pancada do ganza (Camped)
e Os fluxos e transitos do acucar e da cana-de-agticar desde a Europa até sua importancia na
colonizagdo brasileira, com uma exaltacdo final ao compositor Carlos Cachaca.
2002 - Imperatriz Leopoldinense: Goitacazes... Tupi or not Tupi, in a South American way
e O patrocinio da cidade fluminense Campos dos Goytacazes se transformou numa reflexao
cultural sobre a antropofagia, seja nos rituais indigenas ou em movimentos artisticos
brasileiros.
2003 - Imperatriz Leopoldinense: Nem todo pirata tem a perna de pau, o olho de vidro e a cara de
mau
e O imagindrio e as lendas envolvendo os piratas ao longo da historia, seja no periodo das
grandes navegacdes até os produtos cotidianos “pirateados”.
2004 - Imperatriz Leopoldinense: Breazail
e O patrocinio da cidade de Cabo Frio gerou um enredo sobre a origem da cor vermelha,
extraida da arvore pau-brasil, e seus transitos na cultura mundial. Associando, sobretudo,
com a exploracdo da planta em Cabo-Frio e a chegada de Américo Vespucio a regido.
2005 - Imperatriz Leopoldinense: Uma delirante confusdo fabulistica
e O universo de historias infantis escritas por Hans Christian Andersen, finalizando com um
encontro delirante com a Turma do Sitio do picapau amarelo.
2006 - Imperatriz Leopoldinense: Um por todos e todos por um
e Uma promessa de patrocinio de Santa Catarina gerou uma narrativa sobre Giuseppe
Garibaldi a partir do universo literario do escritor Alexandre Dumas.
2007 - Imperatriz Leopoldinense: Teresinhaaa, uhuhuuu!!! Vocés querem bacalhau?
e O imagindrio atrelado ao bacalhau, passando desde o apresentador Chacrinha até a mitologia
nordica, com encerramento no carnaval de rua de Recife.
2008 - Imperatriz Leopoldinense: Jodo e Marias
e A chegada da familia real no Rio de Janeiro em 1808 tendo como eixo central as relagdes
familiares das cortes europeias.
2009 - Imperatriz Leopoldinense: Imperatriz... so quer mostrar que faz samba também
e A historia do bairro de Ramos com foco na folia carnavalesca da regido.
2010 - Império Serrano: Jodo das ruas do Rio — Com Mauro Leite e Andreia Vieira
e Os escritos de Jodo do Rio, autor do classico “A alma encantadora das ruas”.
2011 - Vila Isabel: Mitos e historias entrelacadas pelos fios de cabelos
e A partir de um patrocinio, uma jornada por varios tempos e lugares com historias associadas
aos cabelos.
2012 - Vila Isabel: Vocé semba la que eu sambo ca - O canto livre de Angola
e A relagdo entre o Brasil e Angola estabelecida com a didspora negra.
2013 - Vila Isabel: 4 Vila canta o Brasil, celeiro do mundo - "Agua no feijdo que chegou mais um"
(Campead)
e O patrocinio de uma multinacional agricola originou um olhar para a importancia da
agricultura na cultura brasileira a partir do homem do campo.
2014 - Mangueira: 4 festanga brasileira cai no samba da Mangueira
e As grandes folias e festas que ocupam a rua na cultura brasileira.
2015 - Sao Clemente: A4 incrivel historia do homem que so tinha medo da Matinta Perera, da
Tocandira e da On¢a Pé de Boi
e A memorias de Fernando Pamplona e sua atuacdo no carnaval carioca.
2016 - Sao Clemente: Mais de mil palhagos no saldo
e Uma investigacdo da constituicao da figura do “palhago” desde o medievo até a cultura
popular brasileira.
2017 - Sao Clemente: Onisudquimalipanse
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e Uma historia de roubo e corrupcao na corte francesa de Luis XV que gerou a construgao do
palacio de Versailles.
2018 - Portela: De repente de ld pra ca e dirrepente de cd pra la...
e A jornada de imigrantes judeus expulsos de Recife e que ajudaram a fundar a cidade de
Nova lorque, nos Estados Unidos.
2019 - Portela: Na Madureira modernissima, hei sempre de ouvir cantar uma sabia
e A brasilidade presente na obra da cantora Clara Nunes, propondo encontros simbolicos e as
nogdes de pais também abordados na obra de Tarsila do Amaral.
2020 - Estacio de Sa: Pedra
e Da ldade da Pedra ao homem na Lua, o enredo percorre a importancia de rochas e pedras
preciosas na cultura brasileira.
2022 - Imperatriz Leopoldinense: Meninos, eu vivi... Onde canta o sabid, onde cantam Dalva e
Lamartine
e Uma celebragdo a obra carnavalesca de Arlindo Rodrigues.
2023 - Paraiso do Tuiuti: Mogangueiro da Cara Preta — Trabalho final em parceria com Jodo

Vitor Araujo
e A presenga de bufalos na ITha do Marajd, no Paré, e suas influéncias na cultura popular da
regido.
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A fantastica biblioteca da professora

1° Carro

Carnavalesco: Jorge Silveira Equipe de criagao: Allan Barbosa, Leonardo Antan e Ricardo Hessez.
Confecgao: Equipe liderada por Anderson Abreu.

O movimento das paginas ¢ quem nos leva adiante. O
desfolhar de tantos titulos de um universo encantador que
marcou geragdes de folides. Sdo volumes e tomos de tantas
épocas, povos, autores, agremiagdes que formam um
repertorio visual de quase cinco décadas da obra da nossa
professora.

E do filésofo Michel Onfray a ideia de que “a viagem comega
numa biblioteca”. Essa maxima, sem davidas, define o
método criativo de Rosa Magalhdes, que por muitas vezes
comecou seus enredos em pilhas de livros devorados com
uma incansavel curiosidade. E essa mesma curiosidade que
nos move, nos leva a viajar nesses “rococés da ilusao”.

A “Rosa dos Ventos” ¢ nossa bussola, indicando que cada
livro abre um rumo possivel. Ela orienta nossa navegagao,
com suas cartografias carnavalescas, que mapearam
territorios historicos, literarios e imagindrios utopicos.

Nao a toa, um dos elementos mais utilizados por Rosa em
seus desfiles foi o barco, que surge como espago da invengao,
um lugar real e imaginario ao mesmo tempo, onde multiplos
tempos, culturas e narrativas se sobrepdem. O primeiro chassi
do abre-alas assume a forma de um navio-biblioteca, espaco
hibrido no qual estantes e personagens literarios convivem
com elementos nauticos: bussolas, ancoras, esferas amilar,
seres marinhos e até mesmo uma baleia com escamas (2008)
— um dos muitos signos de delirio, utopia e mistério além do
horizonte, que relembra cartas nauticas e as criaturas
fantasticas que foram imaginadas nas grandes navegagoes.

No segundo chassi, livros se empilham como lastro e
arquitetura, sustentando personagens que escapam das
paginas e ganham corpo na avenida: dragdo (1991 e 2007),
caveira de pirata (2003), Chacrinha e seu bacalhau (2007),
Dom Quixote (2010), Matinta Perera (2015). Sdo seres
hibridos que simbolizam a mistura tipica do traco da artista,
como anjinhos papagaios (1992) e ongas-piratas. Por todos os
cantos, brota uma natureza insurgente, heranga tropical que
insiste em nascer e se espalhar nas fendas e brechas da nossa
biblioteca (1994 e 1999). Em cada detalhe, ha uma
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lembranga, um fragmento do universo ludico que vamos
desbravar em nossa delirante jornada. O acabamento barroco
se revela na profusao de formas, cores, luzes e detalhes
ornamentais. Candelabros, relégios, douramentos e volumes
criam um labirinto visual, refletindo o barroco tropical da
artista.

Este abre-alas apresenta, assim, a biblioteca como origem de
todas as viagens de Rosa Magalhdes. Um navio feito de
livros, ideias e personagens, que zarpa levando a nossa escola
rumo a mundos possiveis, guiado pela leitura, pela pesquisa e
pela imaginagdo sem fronteiras.

Composigdes cénicas: Navegantes e araras

Composig¢des femininas: Bibliotecarias de Mundos
Imaginados

Composigdes especiais (1° chassi): Sereias
Composicdes especiais (2° chassi): Natureza verdejante
Semi-destaques (Tripés): Dragdes da Academia
Semi-destaque (Central baixo): No balanco das marés

Destague (Central alto): Elton Oliveira — Desbravador de
Mundos
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Nobres lembrancas de uma corte fascinante
Tripé 1

Carnavalesco: Jorge Silveira Equipe de criagao: Allan Barbosa, Leonardo Antan e Ricardo Hessez.
Confecgao: Equipe liderada por Anderson Abreu.

Muitos foram os desfiles em que Rosa Magalhdes nos
conduziu a cendrios de luxo e bonanca. E com essas nobres
lembrangas que reconstituimos uma corte fascinante e
embarcamos a bordo de uma fabulosa carruagem.

Sdo trés coroas que reluzem como signos de memoria e
conquista. Elas evocam o Reizinho de Madureira, a Princesa
de Noel e a Rainha de Ramos — as trés agremiacdes nas
quais a professora acumulou vitorias e ajudou a encher salas
de troféus. Em destaque central, a Imperatriz Leopoldinense,
escola na qual Rosa conquistou cinco titulos e deu expediente
por dezenove carnavais.

Durante o periodo de 1992 a 2009, o universo de reis e
rainhas foi tema recorrente na parceria entre Ramos e a
artista, incorporando multiplas referéncias de épocas e
contextos que referenciamos. Porém, os signos de nobreza
mais evocados pela artista compde o universo francés. Nao
por acaso: entre tantos reinos encenados, Rosa guardou
especial predilecao pelo pais, presente em ao menos dez
carnavais — 1991, 1994, 1997, 1998, 2002, 2003, 2006,
2008, 2011 e 2017.

Por isso, a composi¢ao incorpora um pomposo jardim
inspirado nos moldes franceses. A topiaria ganha destaque,
remetendo a alegoria “Jardins de Le Notre”, desenvolvida em
parceria com a projetista Penha Lima para a Sdo Clemente em
2017. Na decoragdo, surgem ainda azulejos portugueses,
como aqueles vistos no desfile de 2008, que propds uma
releitura da obra de Adriana Varejao.

O resultado ¢ um cenério que evoca o glamour dos grandes
reinados, a elegancia dos arabescos e o cintilar dos adornos.
Sdo lembrangas que habitam o subconsciente dos
carnavalescos folides e remetem automaticamente ao
fantastico mundo que Rosa teceu em seus cortejos.
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Na composicao da carruagem, dois destaques assumem papel
narrativo central. O consagrado Joao Hélder revisita uma
fantasia usada por ele proprio no cortejo de 1999 e recriada
em 2017, evocando a figura do Rei Sol, presente nos desfiles
de 1999, 2003, 2008, 2011 e 2017. Ao seu lado, surge a
Rainha dos Fruftrus, inspirada no imaginario do filme Maria
Antonieta, de Sofia Coppola, referéncia direta a um setor
inteiro do desfile de 2008.

Destaque (Lateral direito): Jodo Hélder - Rei Sol

Destaque (Lateral Esquerdo): Simara Sukarno — Rainha dos
frufrus
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Elemento alegorico: Barco Pirata
Tripé 2

Barco pirata.

*QO elemento alegorico ird se locomover para a frente e atras
da bateria durante o desfile.

*Q projeto apresentado serve como referéncia e pode sofrer
alteracdes. O elemento tem objetivo cénico para uma agao
coreografada com a bateria Furiosa e sua rainha Viviane
Aratijo.
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Sonhos de Faz de Conta

2° Carro

Carnavalesco: Jorge Silveira Equipe de criagao: Allan Barbosa, Leonardo Antan e Ricardo Hessez.
Confecgao: Equipe liderada por Anderson Abreu.

Feito de memorias e fantasia, o Mundo do Faz de Conta se
ergue das paginas de autores do imaginario e da forga das
histérias que nunca cansam de ser contadas. E um territorio
magico ao qual se chega num instante, morada de sonhos
partilhados por todo mundo que ja foi crianga um dia.

Sao histdrias constantemente refeitas e rearranjadas pela
imaginacao de quem as atravessa, como cubos de brincar que,
a cada nova mao, assumem outros contornos ¢ estruturas:
podem ser um castelo, teatro de bonecos ou esconderijo
assombrado. Qualquer que seja o cenério, ele nasce do
mesmo impulso de encantamento e da moral fabular que
conduz, desde sempre, as batalhas simbolicas entre o bem e o
mal.

Vemos em nossa delirante jornada cenas que desafiam a
logica, como os feiticos de uma bruxa com seu caldeirdo, que
encantam o cisne altaneiro, sendo auxiliada por morcegos
macrabos. Também presenciamos os passos delicados da
bailarina, o riso aberto de palhacos, delicados rouxinéis e a
alegria de bonecas de pano falantes (2004, 2005, 2006, 2016,
2010).

Tudo ali se organiza como espetaculo continuo, em que cada
figura ocupa seu lugar na coreografia do sonho. Sao
narrativas escritas com artes, de todas as partes que nos
encantaram, sem fronteiras, sem logica e movidas pelo desejo
de reencenar uma felicidade infantil ja perdida, que s6 na
magia do carnaval pode ser encontrada.

Composicoes superiores: Fadas
Composicoes do carrossel: Morcegos
Composicoes cénicas: Personagens do Faz de Conta

Destaque principal: Sandra Farias — Cisne Altaneiro
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Porto da Utopia a sombra de um Pau-Brasil

3° Carro

Carnavalesco: Jorge Silveira Equipe de criagao: Allan Barbosa, Leonardo Antan e Ricardo Hessez.
Confecgao: Equipe liderada por Anderson Abreu.

O percurso das viagens desemboca aqui: um lugar onde se
chega a pé, de avido, de jegue ou de navio. Depois de mares
atravessados e tantas rotas reinventadas, encontramos abrigo
nesse ponto de parada de multiplos encontros. O “Porto da
Utopia” se ergue como sintese do imaginario viajante de Rosa
Magalhaes: um espaco hibrido e pulsante, onde culturas se
aproximam, mercadorias circulam e o mundo se mostra em
transito permanente.

A Utopia, na descri¢do de Thomas More em seu famoso
ensaio, pode ser descrita: “todo o interior da ilha pode ser
usado como porto, €, para grande vantagem de todos os seus
habitantes, os barcos fluem sem obstaculos por todas as
direcdes”. E de todas essas vertentes e origens que surgem
desbravadores, navegantes, comerciantes e refugiados que se
encontram, armam suas barracas em busca das boas
negociacdes. Por isso, vemos retalhos das arquiteturas dessas
origens, cores ¢ texturas de espacos e tempos diferentes que
vao do mais extremo oriente até o perfume antigo da Rua do
Ouvidor. Sdo lembrangas de viagens e dos povos que na
Avenida aportaram pelo traco da professora: indianos,
africanos, maias e astecas, chineses, japoneses, arabes e
norte-americanos.

E assim, ancoram neste delirante porto os botes inflaveis,
gondolas, canoas e embarcagdes de muitas nacionalidades
(2000, 2001, 2004, 2007, 2018). E até mesmo o jegue (1995),
simbolo de deslocamento e das expedigdes cientificas,
atravessamentos terrestres e saberes nao hegemodnicos. Sao
animais hibridos de uma utopia popular, que nos faz chegar
por rotas ndo tradicionais, de quem labuta o dia a dia na busca
pelo melhor negocio.

No centro desse porto imaginado, todos os caminhos
convergem para a sombra de um pau-brasil, simbolo de
encontro € memdaria. Até porque o “descobrimento” do Brasil
e a origem do seu nome guardam confluéncias entre nosso
pais e a ideia da Utopia. Em “Uma ilha chamada Brasil”,
Geraldo Cantarino pontua que o nome “se derivou da mitica
Hy Brazil, também conhecida como Terra Prometida ou Ilha
Abencoada. Assim, a origem do nome Brasil ¢ mais antiga
que a explora¢do da madeira”.
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Foram os mesmos relatos de exploradores e conquistadores
europeus nas Américas que inspiraram a escrita de Thomas
More para sua Utopia. E mais, a ilha também esta associada
ao comércio do bacalhau, ja que as duradouras viagens na sua
procura precisavam da subsisténcia de um peixe resistente as
baixas temperaturas e de facil preserva¢do. Um dado
fascinante para se pensar os cruzamentos tematicos, ainda que
ndo intencionais, na obra de Rosa Magalhaes.

A estética da base do carro dialoga diretamente com o
repertdrio visual que ela mobilizou em 2004, quando o
conceito de Utopia foi traduzido por formas orgénicas e cores
vibrantes, inspiradas na obra de Antoni Gaudi. Como naquele
carnaval, o pau-brasil também abriga, unifica e d4 sombra as
multiplas culturas, reafirmando a ideia de um mundo possivel
construido pela convivéncia e pela imaginagao. E nesse
utdpico territorio que aportamos apos navegar o mundo
inteiro, justamente em um dia 22 de abril, data que traduz um
desejo de redescobertas das muitas nagdes possiveis que
formam nosso pais — auténtica utopia da poética roseana.

Composigdes cénicas: Mercadores da Utopia
Velha-Guarda: Viajantes da Utopia

Semi-destaque (Central baixo): Balango do deserto — Lucas
Belo

Destaque (Central alto): Nilcemar Pires — As cores
exuberantes da India
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Fauna e flora pelo seu olhar
Tripé 3

Carnavalesco: Jorge Silveira Equipe de criagao: Allan Barbosa, Leonardo Antan e Ricardo Hessez.
Confecgao: Equipe liderada por Anderson Abreu.

A natureza, na obra de Rosa Magalhaes, nunca ¢ ingénua ou
meramente decorativa. Ela funciona como chave de leitura do
Brasil, um territorio simbolico onde nossa nagao ¢
reinventada. Flores, animais e arvores deixam de ser
paisagem e articulam memoria e reinterpretagdes.

Ao convocar a fauna e flora, Rosa elabora um pais possivel,
usando a for¢a poética da natureza para refletir sobre quem
somos e sobre as muitas formas de narrar o Brasil, entre
olhares nativos e estrangeiros. E nos ensina que, da mesma
maneira como nos pensamentos originarios, a natureza
também ¢ saber, cada floresta ¢ uma biblioteca.

Assim, vemos a natureza brotar da escrivaninha mestra,
lembrando uma das alegorias mais marcantes de sua obra —
nas quais esse saber académico e do imaginario colonial foi
tomado pela for¢a e pensamento da floresta, representando
um choque de mundos (1994 ¢ 1999). E dessa profusio que
surgem icones de um teatro das coisas naturais brasileiras,
tantas vezes retrabalhados pelos tracos de Rosa. Sao
folhagens, flores e animais, como o Tatu (1994, 1996, 2013 ¢
2018); macaco (1994 e 1999), a arara (1992, 1996, 2008,
2014, 2019); borboletas e outros insetos (1999 e 2013); ¢ até
a pedra (2020).

Destaque (Central Alto): Mauricio Pinna — Esplendor da
Natureza Verdejante
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Devorei a nacao

4° Carro

Carnavalesco: Jorge Silveira Equipe de criacao: Allan Barbosa, Leonardo Antan e Ricardo Hessez.
Confecgao: Equipe liderada por Anderson Abreu.

Nas prateleiras abaixo do Equador, Rosa sempre mostrou que
por aqui ndo existia pecado, mas sim uma grande comilanca!
Longe de um fardo tropical ou de uma natureza ingénua, a
brasilidade, em sua obra, se constréi no gesto da devoragio. E
no imperativo antropofagico que a mestra nos ensinou a pensar o
Brasil. Por isso, para além dos escritos, a carnavalesca recorreu
a artistas que enfrentaram a questdo nacional de forma critica e
inventiva. Sdo esses pensamentos que florescem nas formas
selvagens, nos frutos tropicais e nas imagens da terra abundante.

Nos volumes desse assunto, a presenga indigena ocupa um lugar
estruturante. Recorrentes em sua obra, os indigenas surgem nao
como “bons selvagens”, mas como figuras vorazes, agentes
centrais da ldgica antropofagica e das interpretagdes do Brasil,
portadores de saberes ancestrais e cosmologias proprias.

E desse suculento banquete de arte que Rosa se alimenta e se
metamorfoseia em uma grande bicho-papdo — imagem-signo ja
presente na comissao de frente de 2002. Ao devorar referéncias
da cultura dita erudita, da cultura popular e signos da natureza
brasileira, esse monstro voraz condensa a poténcia criadora que
nos convida a repensar, continuamente, as imagens do Brasil.
Para imaginar esse ser-devorador, retrabalhamos um
personagem monstruoso escultdrico recorrente nos carnavais de
Rosa, visivel em desfiles como os de 1990, 1992, 2011 e 2016.
A estética adotada na alegoria € propositalmente moderna com
retalhos e restos, dialogando, por exemplo, com as trelicas do
carro dedicado a Tarsila do Amaral em 2002, que por sua vez
remetiam aos tragos mais industriais da paulista. O movimento
cénico pretendido na decoracao das composi¢goes também evoca
alegorias marcantes de Rosa (2010, 2013, 2018, 2022).

Composicdes femininas: Oncetes tropicalistas

Composicdes coreograficas: Indigenas goitacas
Semi-destaque central baixo: “Bicha-papona” - Rafa Bqueer
Semi-destaques laterais: Indigenas Goitacas

Destaque (Central alto): Itamar Almeida — Indigena Goitaca

Destaque (Central baixo): Angel Pereira — Pequena Notavel
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Eis a flor dos amanhas — A filha da Revolucao

5° Carro

Carnavalesco: Jorge Silveira Equipe de criagao: Allan Barbosa, Leonardo Antan e Ricardo Hessez.
Confecgao: Equipe liderada por Anderson Abreu.

A folia tomou conta da nossa biblioteca. E nossa jornada
delirante nao poderia ter outro destino: nao nos leve a mal, hoje
¢ Carnaval. E hora de encerrar a festa com a ultima alegoria a
cruzar a Avenida em 2026. Nela, celebram-se o ontem € o
amanha, reunindo legados, memorias e continuidades dessa
paixdo que inspira a insistir em celebrar.

Apos tantos meios de transporte, nossa viagem termina a bordo
de um trem-bonde que vai parar até a estagdao do coragdo: o
Salgueiro. A primeira casa carnavalesca da mestra, nos ventos
da Revolugao Salgueirense. Nos livros que falam da nossa
academia, reencontramos Fernando Pamplona e Arlindo
Rodrigues, mestres e enredos, que surgem fantasiados para
coroar nossa homenageada como auténtica Rainha Momo, figura
recorrente em sua obra e simbolo maior da folia que Rosa tantas
vezes celebrou em seus carros e enredos (1993, 2000, 2009,
2014). A presenca do Momo reforga o carater metalinguistico
desse encerramento, no qual o proprio Carnaval reconhece e
homenageia.

A alegoria se completa com as decoragdes de rua que marcaram
diferentes momentos da historia da festa, ornamentos criados
por Arlindo, Pamplona e pela propria Rosa, e frequentemente
revisitados por ela em seus cortejos dedicados aos mestres da
folia. Sao volumes e formatos que transformam a Avenida numa
paisagem de outros tempos.

Na escadaria, dezenas de convidados compdem a cena final. Sao
profissionais que trabalharam com Rosa, artistas do Carnaval e
sambistas que seguem em plena atividade. Nomes que
representam a permanéncia de seu legado, mostrando que sua
obra ndo se encerra, mas continua a desfilar nas maos e nos
olhares de novas geragoes.
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Assim, o desfile se despede afirmando o Carnaval como espago
de memoria, encontro e continuidade. A viagem chega ao fim,
mas a festa segue. Apos reviver tantas lembrangas nao faltam
motivos para saudar Rosa e manter seu legado vivo, para
seguirmos reinventando a folia.

Convidados: sambistas, carnavalescos e profissionais das artes
no geral.

Composicdes: Colombinas apaixonadas e Palhacinhos Alegres
Semi-destaque (Central baixo): Diabinha Carnavalesca
Semi-destaque (Central alto): Samile Cunha — Eterna folia
Destaque (Central alto): Rafael Eboli — Vermelho e branco deu
rosa
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FICHA TECNICA

Fantasias

Guardioes da memaria

Grupo cénico

Responsavel pela ala:

Criacao/Confecgao: Jorge Silveira e equipe de criagdo Anderson Abreu e equipe de barracao

Vindos de uma era medieval para brincar o nosso Carnaval, simpaticos
sentinelas abrem caminhos e saudam o publico. Sao personagens tecidos em
paginas, no universo fantastico da magica biblioteca da professora, trazendo
consigo as mais ternas lembrangas, tanto dos carnavais de Rosa quanto do
proprio Salgueiro.

Os contornos e douramentos evocam a delicada estética do medievo que
nossa homenageada fez brilhar no inesquecivel cortejo da nossa Academia
em 1990. Sao portadores das recordagdes que orientam nosso enredo,
preservadas como reliquias na vastiddo de um mundo de doces memorias e
muitos saberes. E um territorio de sabedoria encantada, no qual a cada novo
capitulo se desdobra um mundo novo a conhecer.

Vamos em frente que a aventura esta s6 comecando!

Rosa dos Ventos
Ala 01- Ala dos Negoes

Responsavel pela ala: Direcdo de harmonia

Criagao/Confecgao: Jorge Silveira e equipe de criagdo Gominho e equipe de barracao

Partindo em nossa delirante jornada, temos como guia uma “Rosa dos
Ventos” que deixou em seus enredos e desfiles uma verdadeira cartografia
afetiva. Essa navegadora incansavel, que conduziu ousados e belos trajetos,
¢ quem nos orienta os pontos cardeais a seguir.

Se “navegar ¢ preciso”, seguimos agora por mares muitas vezes navegados.
Somos guiados por um mar de paginas cheias de inventividade, na sutileza
de memorias que nossa desbravadora criou e preservou entre os infinitos
tomos de sua biblioteca.
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Nessa folia, sou fidalgo, sou leitor
Ala 2 - Coreografada

Nome da ala: Coreografada

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Edward Moraes e equipe de barracdo

Foram de muitas pilhas de livros que surgiram os enredos escritos por Rosa
Magalhaes. As paginas sdo, portanto, fundamento e horizonte. Desse
universo de letras e tinta, surgiram tanto narrativas inteiras, como
personagens, conceitos e ideias descritas por autores das mais diferentes
areas, seja da ficgdo, historia, teoria ou dos contos de fadas.

Emergem, entdo, multiplas representagdes dos mais diferentes personagens
que a carnavalesca retirou desse mundo de paginas para se tornarem
verdadeiros folides: piratas, palhacgos, indigenas, monstros, animais, pierros
e nobres.

Sao imagens que todo admirador e amante do Carnaval reconhece, que nos
defronta novamente as memorias de um universo magico. Um reencontro
emocionado entre signos marcantes e o lugar no qual muitos deles
surgiram: os livros que conversavam com a mente criativa de Rosa
Magalhaes.
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Rosa dos Ventos

Musa

Nome da Musa: Tati Barbieri

Criacao/Confecc¢ao:

Como se tivessem saido de um atlas fabuloso — desses que Rosa
Magalhaes gostava de abrir para conhecer territorios, surgem nossas musas
como guardias do transito entre tempos, estilos e imaginagdes. Sao
mulheres-cartas nauticas, corpos que indicam rotas e possibilidades dentro
do enredo, mediadoras entre o real e o delirio carnavalesco. Tati Barbieri é
nossa “rosa dos ventos” que guia dire¢cdes apontadas por nossa professora.

Navegadora de mundos
Musa

Nome da Musa: Sthefanye
Criacao/Confecc¢ao:

Sthefanye ¢ nossa “Navegadora de Mundos”, responsavel por guiar as naus
de nossa delirante jornada carnavalesca.
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O bobo irreverente
Ala 03- Malandros Batuqueiros

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgédo: Daniel e equipe de barracdo

Abrindo os caminhos da nossa “corte fascinante” vem ele, o bufao real.
Personagem cléssico do medievo, que atravessou o tempo sendo
ressignificado nos carnavais de Rosa Magalhaes (1992, 2001, 2010 e 2016),
sempre em tom de irreveréncia.

Tamanha era a afeicdo da professora por esses personagens jocosos, que
eles foram enredo da Sao Clemente, em 2016, que dedicou seu segundo
setor aos comicos da nobreza. Na sinopse, Rosa descreveu “que haveria
pelo menos um bobo da corte para divertir o senhor e seus convidados”.

E por isso que eles chegam primeiro, como palhagos folides que anunciam
o inicio dessa festanca aristocrata. Na nossa proposta lidica abrasileirada,
esse personagem ganha detalhes de chitas coloridas, referenciando e se
misturando aos signos dos nossos festejos populares.

Arautos medievais

Grupo Cénico

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criagao/Confecgao:

Auratos medievais fundem elementos do europeus com as ongas brasileiras,
numa referéncia ao cortejo do Salgueiro, em 1990, para apresentar nossa ala
de baianas.
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Amigas do rei (Damas da corte)
Ala 04 — Ala das Baianas

Responsavel pela ala: Tia Glorinha

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgéao: Marcio e equipe de barracao

Em cenas de nobreza nos enredos de Rosa, nunca faltaram as elegantes
damas da corte. As senhoras de companhia de reis e rainhas sempre
surgiram engalanadas nos desfiles em que a aristocracia dava o tom. S6
no periodo de dezoito anos de parceria com a Imperatriz
Leopoldinense foram ao menos sete alas dedicadas ao tema (1992,
1995, 1996, 1999, 2001, 2007, 2008), que também estiveram presentes
em seus dois cortejos solos no Salgueiro (1990 e 1991).

As nossas damas salgueirenses mergulham ainda em outro repertorio
caro a homenageada: a Idade Média. Entre as muitas vezes em que Rosa
evocou formas medievais na Avenida, destaca-se justamente nosso
enredo de 1990. Na ocasido, as baianas vestiram referéncias europeias
transpostas para os sertdes nordestinos, sob a influéncia do Movimento
Armorial. E essa fusdo criativa que trazemos ao compor as damas da
nossa “corte fascinante”, misturando vibrantes estampas de ongas com
signos e geometrias para provar que nossas senhoras também sdo
amigas dos reis e rainhas, como dizia o titulo do enredo daquele ano.

Na obra de Rosa Magalhaes, o passado europeu e o sertao brasileiro se
unem em celebracdo, criando um universo mitico em festa, como
sonhou Ariano Suassuna.
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Joias da coroa
Ala 05 - Os reis da boémia

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Gilmar e equipe de barracao

Em terras de luxo e bonanga, ndo pode faltar o brilho precioso de joias
deslumbrantes. Representando toda essa opuléncia, a fantasia aposta na
estética barroca e suntuosa tdo frequente na obra da professora.
Resplandecem os tons dos “rococds da ilusdo”, as linhas sinuosas e
arabescos dos saldes da velha nobreza, celebrando o requinte dos
ornamentos dourados que simbolizam poder e prestigio. Suntuosidade que
jamais faltou nas narrativas de Rosa, principalmente quando cantou as
proprias pedras preciosas em 2020, ou em outros desfiles que exaltaram o
brilho que fidalguia ostentava, como em 1996, 2003, 2008 e 2017.
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O acuicar na mesa da nobreza

Ala 06 - Loucura Salgueirense

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgédo: Anderson e equipe de barracao

Em toda celebragdo da aristocracia, ndo pode faltar um banquete
cuidadosamente servido, repleto de fartura e encantamento. Nesta ala, os
serventes se tornam personagens encantados, as cores agucaradas e as
iguarias viram confeitos reluzentes que adocam as vestes dos servigais,
adornados com tons de rosas e azuis dos azulejos das nossas cozinhas reais.

No plano narrativo, o gesto de comer ¢ um recurso muito presente na obra
de Rosa Magalhaes, revelando-se como um rito de prazer e excesso.
Banquetes e comilancas transformam-se em cenas de alegria e abundancia.
Como observa Bakhtin, no livro de Rabelais, as imagens do comer e do
beber pertencem a esséncia da festa popular: ndo tratam da refei¢ao
cotidiana, mas do banquete que transborda, o0 mesmo espirito que move o
Carnaval como celebragdo do excesso e da alegria coletiva.

Essa presenca do alimento atravessa a trajetoria de Rosa, com destaque
para o desfile de 2001, que inspira o nome da ala — além de alas e carros
gulosos em 1989, 1991, 2003, 2007, 2008, 2013 ¢ 2016 que também sao

referenciados nessa ala por consequéncia.
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Nobres do gelo
Ala 7 - Coreografada

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgédo: Anderson e equipe de barracao

Enfeitando os saldes de nossa “corte fascinante”, chegam nobres vindos de
terras geladas. Personagens de postura altiva que carregam a imponéncia de
reinos distantes e o cintilar dos cristais que guardam o frio das paisagens
longinquas de nossa origem tropical.

Inspiramo-nos novamente no “universo roseano”, dessa vez em uma
curiosidade de sua relagdo com a nobreza. A mestra foi uma das que mais
vezes levou paisagens glaciais a Sapucai. Em seus desfiles, a neve e as
geleiras ganharam forma tropical em cenas de fantasia, como o trené do
Tirol em 1996; no conto A Rainha da Neve, em 2005; o embate entre a lava
e o gelo nordico em 2007; as pradarias geladas dos indios Hopi em 2011 e o
frio norte-americano de Nova Amsterdam, em 2018.

Na ala, esses nobres gelados simbolizam essa fusdo de mundos: o rigor do
inverno do hemisfério norte encontra o calor do Carnaval. Suas formas nos
lembram a habilidade de Rosa em transformar o distante — e o congelado
— em pura exuberancia carnavalesca, reinterpretando sempre com humor e
fantasia.

Realeza tropical
Musa

Nome da Musa: Cintia Dicker

Criagao/Confecgao:

Nossa musa se apresenta como uma “Realeza Tropical”, marcada pela
intensidade das frutas e flores vibrantes que remetem a fartura de um reinado
exuberante. O figurino se inspira nos croquis do desfile monarquico de 1996,
que homenageou a Imperatriz Leopoldina, regente do Império brasileiro.
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Arbustos do Jardim Real

Grupo Cénico

Responsavel pela ala: Direcdo de harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgédo: Edson e equipe de barracao

Enfeitando o luxo da nossa fascinante corte, despontam a beleza e a
elegancia da arte jardinaria francesa, representada por belos arbustos.
Inspirados na topiaria, técnica de esculpir plantas em formas geométricas e
decorativas, esses elementos ludicos ornamentam o elemento alegorico,
evocando o cortejo de 2017 da Sao Clemente, em que Rosa Magalhaes
celebrou a sofisticacdo e o encanto dos jardins franceses.

*O grupo cénico compoe as laterais do tripé 1

Bruxas e fadas
Ala 8 — Ala Domadoras

Responsavel pela ala: Direcdo de harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgéo: Rita e equipe de barracao

Entre encantamentos e feiticos, desembarcamos na Terra do Faz Conta, no
qual fadas e bruxas habitam as paginas magicas que sempre comegam com
“era uma vez”. Sdo figuras do universo infantil que Rosa Magalhaes tantas
vezes fez desfilar em sua propria constelacdo de enredos e delirios
fabulisticos.

As fadas, de asas translicidas e tons cintilantes, retomam contornos vistos
nos tragos da professora nas fantasias nordicas de 2007. J& os matizes
sombrios das malignas criaturas, que aterrorizam os sonhos infantis,
ganham vestes esfarrapadas como as vistas na Avenida em 2004, quando as
bruxas foram protagonistas daquela horripilante abertura.

Esses arquétipos encantados atravessaram outras obras da carnavalesca
(2003, 2005, 2011 e 2015), reaparecendo sob outras perspectivas, mas
sempre levando adiante o fascinio que move o universo de Rosa.
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Dom Quixote e Dulcineia

Rei e rainha dos passistas

Responsavel pela ala

: Drika Sampaio e Wesley Rabisca

Criacao/Confeccao:

Personagens do livro "Dom Quixote de la Mancha", do escritor Miguel de
Cervantes, que foram enredo da Unido da Ilha, em 2010.

Dom Quixote e Dulcineia
Ala 9 — Ala de passistas

Responsavel pela ala: Carlinhos do Salgueiro

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Gilmar e equipe de barracao

“Quem ¢é que nao tem uma louca ilusdo e um Quixote no seu coragao?”,
perguntava o refrdo principal do samba da Unido da Ilha em 2010. Em mais uma
de suas inspiragdes literarias, Rosa Magalhaes recontou a seu modo a saga
fabulosa do cavaleiro errante criada por Miguel de Cervantes.

Em sua sinopse, a carnavalesca anunciava o tom dessa travessia imaginaria com
toques de lirismo e ludicidade: “a infancia ou a loucura ainda mora na esséncia das
nossas almas quixotescas.” Era o fio condutor de um desfile que mergulhava em
quimeras imortais e inquietudes fantasticas.

Sempre misturando realidade e fantasia, a artista também trouxe nuances vibrantes
da cultura espanhola para esse cortejo, referéncia que usamos para representar
nosso casal Dom Quixote e Dulcinéia nos premiados passistas da Academia, que
trazem o gingado latino, entre leques e moinhos de vento, para a nossa Terra do
Faz de Conta.
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Cobica de ouro

Rainha de Bateria

Nome da Rainha: Viviane Araujo

Criacao/Confeccao:

o

A nossa querida majestade lembra os ambiciosos piratas e sua gana por ouro ¢
pedras preciosas, com figurino inspirado no desfile de 2003, da Imperatriz
Leopoldinense.

Piratas furiosos
Ala 10 - Bateria

Responsavel pela ala: Guilherme e Gustavo Oliveira

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Paulo Henrique e equipe de barracéo

De mares distantes a Sapucai, os piratas de Rosa Magalhdes cruzam
fronteiras entre causos e lendas. Nos mares do Faz de Conta, a artista
transformou esses aventureiros em personagens de sonho e delirio no
enredo de 2003, quando carregou nas tintas da ilusao.

Na sinopse, explicou que “no imaginario coletivo, a pirataria ¢ indissociavel
das ilhas paradisiacas onde repousam tesouros escondidos”, destacando
ainda que foram “muitos os escritores que ajudaram a criar esta mitologia”.
Sobretudo, “o imaginario infantil encantou-se com livros de aventuras que
dao a essas figuras um ar de mistério, de simbolismo e de sonho.”

Sao esses ventos descritos pela professora que nos conduzem para uma
tipica representacdo “piratesca”, com direito a um papagaio a tiracolo.
Porém, nossos perigosos corsarios contrariam a maxima de que nem todo
pirata tem cara de mau — como defendia o samba-enredo. Sao auténticos
vildes que invadem furiosos nosso territdrio encantado em busca de muitas
riquezas. Ventos e marés perigosas que trazem um pouco de aventura para
nossa delirante jornada.
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Bichos que falam com humanos

Ala 11 - Guerreiros

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgéao: Marcio e equipe do barracao

No trajeto de nossa delirante confusdo fabulistica, encontramos no caminho
animais que ainda se comportam como gente. S3o personagens marcantes €
recorrentes no imagindrio roseano, que foram citados no samba-enredo e na
sinopse do Paraiso do Tuiuti, em 2023: “narrando aventuras de outros
tempos e espagos, com histérias nas quais os bichos falavam, dancavam,
cantavam e assombravam reinos humanos e os animais”.

A ideia, por sua vez, nasceu de mais uma inspiracao literaria da mestra: o
escritor Guimaraes Rosa, que no conto “Conversa de bois” narrou “fatos

indescritiveis comprovados nos livros de fadas carochas” de animais que
comiam a mesa.

Essa referéncia revela a complexidade da obra de Rosa, capaz de transitar
tanto pelos contos infantis quanto pelos autores considerados “eruditos”,
mas sempre os apresentando-os com leveza, traduzindo pensamentos
sofisticados em prosa e fantasia com maestria.

*4 ala retrata diversos animais com uma variedade de aderecos de cabeca.

A turma do Sitio apronta
Ala 12 — Ala Jovem

Responsavel pela ala: Mara Rosa

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao

Confecgdo: Gominho e equi

pe de barracao

Por fim, quem encontramos em meio a se¢do “fabulistica” da biblioteca ¢ a
famosa Turma do Sitio do Picapau Amarelo, representada por seus
personagens mais icOnicos: a espevitada boneca de pano Emilia e o
perspicaz Visconde de Sabugosa. Ambos surgem com as mesmas tintas
brejeiras que Rosa deu aos figurinos do setor dedicado ao universo
lobatiano em 2005.

Foi mais um dos didlogos que a artista estabeleceu entre o olhar estrangeiro
e a brasilidade: ao homenagear o escritor dinamarqués Hans Christian
Andersen, ela dissolveu fronteiras entre o norte europeu € o interior
brasileiro, unindo num mesmo delirio o encanto de Andersen ¢ a
ingenuidade de Emilia. Curioso ¢ que, no cortejo, a Turma seria apenas o
setor final, mas acabou ganhando grande destaque na letra do samba-
enredo, transformando-se numa imagem marcante do imaginario ludico de
Rosa Magalhaes.
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Pequena Sereia
Musa

Nome da Musa: Carol Nakamura

Criagao/Confecgao:

Em 2005, a mestra homenageou o escritor dinamarqués Hans Christian
Andersen, criador de historias que atravessaram geragdes, como “A
Pequena Sereia”. Nossa musa revive esse cldssico que encantou leitores em
todo o mundo, reafirmando o didlogo entre literatura e carnaval presente na
obra de Rosa..

Vai singrando os mares
Ala 13 - Divina folia

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgédo: Daniel e equipe de barracdo

“Singre o mar, ordenou o venturoso rei!” — e assim se iniciaram as viagens
que, entre os séculos XV e XVI, levaram navegadores europeus a registrar
mundos até entdo desconhecidos por seus olhos. Rosa Magalhaes recorre
muitas vezes a esse universo das grandes navegagoes, tratando a viagem
como eixo narrativo e fonte de estudo, observando as rotas e leituras
produzidas pelos humanos daquele tempo.

Aqui, adentramos em mais uma se¢ao da nossa biblioteca, formado por
relatos de longas jornadas por terras distantes, enfrentando mares bravios e
duras condigdes a bordo das antigas caravelas. Surge, entdo, a figura do
desbravador — nao como herdi ou “descobridor”, mas como aquele que se
langa a0 mar movido pela curiosidade e pela incerteza, guiado por cartas
nauticas e pelo desejo de compreender o que havia além do horizonte.

Ao longo de sua trajetdria, Rosa Magalhaes voltou iniimeras vezes a esse
imagindrio das expedi¢des maritimas europeias, construindo uma
verdadeira cartografia poética do mundo colonial e de supostas
“descobertas”. Desde o “paraiso imaginado” de Colombo, em 1992, até as
varias rotas lusitanas que desembarcaram no Brasil (1991, 1996, 2000,
2008, 2014) e a comitiva de Vespucio em Cabo Frio (2004).

Nosso navegador sintetiza esse universo viajante em que o deslocamento
permanece como forga estrutural do universo roseano. Em cada travessia, o
mar de Rosa ¢ também o espelho da cultura — um lugar onde historia e
sonho navegam lado a lado.
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Chegam mouros e camelos
Ala 14 - Juntos ¢ Misturados

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgéo: Gil e equipe de barracao

Saindo para o além-mar das terras europeias, Rosa nos transportou
para outros territorios, nos quais se expandem e deslocam nossas
visdes de mundo ocidentais. Atravessando os desertos e rotas
comerciais, desponta a “cultura que o arabe propagou” e que a
professora aproximou do nosso imaginario em seus cortejos (1987,
1989, 1995, 2001 e 2010).

Na nossa viagem, chegam mouros e camelos, mas ndo precisa se
assustar! Reconhecemos os turbantes e camelos de outros carnavais,
por isso, nessa delirante jornada ninguém havera de cometer
“camelicidio”, como descreveu jocosamente na sinopse de 1995.

Mais do que personagens singulares, simbolizam a circulagao, a troca e
o encontro entre mundos. Sdo imagens associadas ao deslocamento e a
mediacdo entre culturas, marcando caminhos por onde saberes,
técnicas e imaginarios que cruzaram continentes.

Vocé semba de la, que eu sambo de ca

Musas
Nome da musa: Ana Flavia e Bianca Salgueiro
Criacao/Confeccao:
| T As musas representam a diversidade cultural do continente africano,
traduzida nas estampas, cores e texturas que Rosa Magalhaes incorporou
F Q'\:; < com recorréncia em seus desfiles. Essa presenga remete a ancestralidade

africana, evocando tradi¢des, simbolos e saberes transmitidos ao longo do
tempo, com destaque para o desfile da Unidos de Vila Isabel de 2012,
quando Rosa exaltou Angola. Nesse cortejo, a riqueza material do
continente surge associada a ideia de travessia e troca cultural, reafirmando
a Africa como territorio fundamental de encontros na narrativa da artista.
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Somos cultura que embarca
Ala 15 - Maculelé

Responsavel pela ala: Carlinhos do Salgueiro

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgéo: Gil e equipe de barracao

As terras africanas sdo ponto fundamental de encontros culturais. Em suas
narrativas, Rosa visitou os territérios desse continente de forma pontual,
como em 1989 e 2000. Porém, quando se dedicou ao chamado “enredo
afro”, o realizou com maestria, no colorido vibrante de sua Angola para a
Vila Isabel, em 2012.

Mais uma vez, a ideia de travessia se tornou espinha dorsal do enredo,
conceito muito bem traduzido nos versos do samba-enredo de Arlindo Cruz,
André Diniz e parceria: “somos cultura que embarca”.

Rememorando o visual do cortejo, utilizamos elementos rasticos, mascaras
e as estampas multicoloridas, inspiradas no trabalho do artista Yinka
Shonibare, com uma producdo contemporanea e que dialoga com uma
perspectiva pos-colonial. Um dos usos mais marcantes dessa estamparia
emoldurava a didspora atlantica, em uma das dezenas de navios que a
mestra levou para a Avenida.

No caminho para as indias

Grupo cénico

Responsavel pela ala: Dire¢do de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgdo: Anderson e equipe de barracao

A riqueza e a exuberancia da cultura indiana foi apresentada em diversos
desfiles de Rosa Magalhaes (2000, 2011, 2022 e 2023). Em todas essas
ocasides, nossa desbravadora apostou em pedras preciosas e tecidos bem
trabalhados. No vasto repertorio visual dessa cultura, escolhemos o elefante
como signo, ja que ¢ usado também como meio de transporte na cultura
hindu (referéncia presente no abre-alas de 2011).

Vale dizer também que no contexto supracitado das grandes navegacdes na
ala 13, o territorio da India foi ponto da ambigdo europeia, articulando um
enorme fascinio sobre sua cultura. Suas famosas especiarias articularam
uma verdadeira revolu¢do mundial, que redefiniram a geografia do planeta.
Por isso, muitas foram as vezes que Rosa buscou inspiracdo e literatura
sobre essa regido, tdo bem apresentada por ela na Avenida.
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O encanto Chinés

Ala 16 - Paixdo salgueirense

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Gilmar e equipe de barracéo

A cultura vibrante do Império Chinés foi mais uma das que conhecemos
sem sair do lugar nos cortejos da professora. Nesses casos, este mitico
territorio foi representado por imagens consagradas de um imaginario pop
— como seus dragdes e seus signos filos6éficos — criando um repertdrio
simbdlico, que o pesquisador Edward Said chama de “geografia
imaginativa”.

Sao cores e texturas de uma sofisticada bricolagem, na qual nossa
homenageada ndo pretende precisdo etnografica, mas ressignificar signos a
serem transformados em esplendor carnavalesco. Em nossa viagem, esses

volumes evocam as lembrangas asiaticas que coloriram setores nos cortejos
de 1989, 2004, 2005 e 2011.
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Tutti-multinacional
Ala 17 - Arrepia salgueiro

Responsaveis pela ala: Diretor de harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Edson e equipe de barracao

Isso virou tutti-frutti! Uma faceta menos lembrada da poética da
carnavalesca ¢ o que o pesquisador Felipe Ferreira chama de “pop
nostalgia”, para analisar a estratégia da artista de incorporar elementos da
cultura de massa e referéncias do passado em seus desfiles. Nas viagens que
a professora nos guiou, também ja fizemos uma escala nos Estados Unidos
da América.

O "American way of life" foi abordado por Rosa Magalhaes, entre a critica
e o elogio, de maneira muito marcante em dois cortejos. Por isso,
recordamos a nostalgia colorida do Sapoti estaciano, de 1987, que virou
goma de mascar; e o legado de Liberdade, exaltado na plural Nova lorque
portelense de 2018, que recebia os imigrantes de todo o mundo. Misturando
essas duas mengoes colorimos esses elementos da bandeira estadunidense e
sua nostalgica cultura pop nesta ala.

Quetzalcoatl
Musa

Nome da Musa: Livia Andrade

Criacao/Confeccao:

A musa representa Quetzalcoatl, a serpente emplumada, divindade cultuada
por maias e astecas, que faz conexdes entre 0 homem e os deuses.
Verdadeira desbravadora de mundos e reinos, Rosa muitas vezes citou as
chamadas civiliza¢des pré-colombianas, como em desfiles na Estacio de Sa
(1987), Imperatriz (2003), Vila Isabel (2011) e Paraiso do Tuiuti (2023). .
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Mares gélidos do bacalhau

Grupo Cénico

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgéo: Rita e equipe de barracao

As aguas que cercam o porto da Utopia sdo gélidas, cortadas por ventos que
cruzam mares distantes. E nesses fluxos de baixissimas temperaturas —
como narrado por Rosa em 2007 — que encontramos em abundancia o
bacalhau, peixe fundamental para a navegacao e para o sustento das longas
expedicdes, pois permite a permanéncia no mar e a continuidade das
travessias. No imagindrio europeu dos séculos passados, o peixe simboliza
o encontro entre necessidade pratica e imaginagdo maritima: um alimento
que nutriu rotas, sustentou jornadas e alimentou o proprio impulso de
explorar.

Para o pesquisador Leonardo Bora, esses mitos e lendas se articulam nas
crencas em torno da Ilha Hy Brasil e no conceito de Utopia, formulado por
Thomas More, referéncias que orientaram o imaginario de Rosa em enredos
como os de 2004, 2007 e 2018. Entre mito e comércio, essa ilha fabulosa
tornou-se metafora de uma utopia maritima: um lugar idealizado onde
navegadores encontrariam recursos essenciais para seguir viagem e a
promessa de chegada segura. Assim, nos mares gelados que Rosa convoca,
o bacalhau ultrapassa o papel de mercadoria e se transforma em signo da
busca humana por um territdrio ideal — um verdadeiro porto utdpico,
projetado também no imaginario sobre o Brasil.
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Aquatilium Icon

Ala 18 - Furia salgueirense

Responsavel pela ala:

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgédo: Daniel e equipe de barracdo

O azul profundo da nossa biodiversidade marinha foi ponto de entrada para os
tantos povos que aqui aportaram. E por isso, que apds zarpar do porto da
Utopia, deslumbramos os tons e volumes que representam a cultura aquatica
brasileira.

Em seus desfiles, ndo faltaram referéncias a esse universo ultramarino e
também a representagdo de conchas, 4guas-marinhas e peixes. E pelo olhar da
nossa professora, que vemos os contornos de animais e seres em formas e
criaturas hibridas dos mares e oceanos.

Em 1999, as tematicas desse universo movimentaram um setor inteiro, em
referéncia ao volume “Aquatilium Icon” do livro “Theatrum Rerum
Naturalium Brasiliae”. Além dele, momentos aquaticos nos cortejos de Rosa
também foram vistos em 1992, 1994, 1995, 1996, 1998, 2000, 2002, 2007,
2008, 2017, 2018 e 2023.

Cobra-coral
Musa

Nome da Musa: Rebecca

Criacao/Confecc¢ao:

A “Cobra-coral” surge como simbolo da diversidade brasileira: elegante e
colorida, representa a vida que se esconde entre folhas e troncos, lembrando a
sutileza da fauna. Nossa musa incorpora a cobra coral, traduzindo em sua
presenca a beleza natural, em um territério de cores e formas que inspirou
tantas elementos animais de Rosa ao longo de sua carreira.
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Animalium Icon
Ala 19 - Diversidade

Responsivel da ala: Edu e Beto

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgéo: Rita e equipe de barracao

E também sob lentes fantasticas que observamos as espécies
fantasticas que saltam das paginas do teatro de coisas naturais
do Brasil. Nos pincéis da nossa pesquisadora, formas e camadas
sempre se misturam. Por isso, nos deparamos com uma curiosa
“jacaron¢a” — um ser hibrido que € o proprio representante da
brasilidade animal.

A onga é um dos signos mais recorrentes do imaginario roseano
aparecendo em pelo menos doze dos seus cortejos. A saber,
encontramos registros do animal em 1990, 1992, 1994, 1996,
1999, 2000, 2002, 2006, 2012, 2015, 2017 e 2023. Em alguns
casos, destacou-se uma influéncia literaria e folcldrica para
representa-la, como nos casos de 1990, 2002, 2015 e 2023.

Ja o jacaré aparece em outros contextos, com destaque especial
em 1994, 1999 e 2002. Nos relatos de cronistas europeus,
muitos descreveram descrevem o fascinio com estes reptéis de
tamanhos inacreditaveis e assustadores, como André Thevet.

Em nossos aprendizados com a mestra, a onga e o jacaré sao
chaves visuais da natureza indomada, articulando brasilidade,
ferocidade e poder. Esses animais estruturam a poética de Rosa
que pensa o Brasil como territério de encontros, conflitos e
exuberancia natural.
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Volatiliumicon

Grupo Cénico

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Paulo Henrique e equipe de barracéo

As aves se desdobram em mais um volume da cole¢do de arte holandesa
sobre o Brasil. Sobretudo, as araras também se destacaram nas
representacdes como signo naturalmente tropical. As aves sdo verdadeiros
icones da brasilidade, ja tendo composto fantasias e alegorias em diferentes
ocasides, como em 1992, 1996, 1999, 2008, 2014 € 2019.

Destaca-se, sobretudo, seu uso na abertura do cortejo de 1996, no qual, a
professora concebeu seres hibridos notaveis na comissdo de frente,
destacando a figura da Arara em tons da bandeira nacional. Anos depois,
em 2019, as aves também foram usadas de modo significativo em uma
abertura, mas dessa vez na Portela. Sdo inspiragdes que se somam ao nosso
teatro de coisas naturais na se¢ao de volumes naturais da biblioteca.

Vegetalium Icon
Ala 20 — Explode Coragdo

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Edson e equipe de barracao

Chegamos, por fim, aos icones da vegetagao brasileira. Muitas foram as
vezes que folhagens, flores e arvores se destacaram em fantasias, aderecgos e
alegorias nos carnavais da homenageada. A flora ¢ um eixo constante em
sua obra, podendo ser entendida com uma linguagem visual que sustenta a
ideia de Brasil, traduz a singularidade de um paraiso tropical.

A sua constante utilizacdo ndo ¢ apenas decorativa, mas uma forma de criar
uma poética de fusdo que une os "diversos simbolos da natureza" com o
folclore, a mestigagem e o tropicalismo, sintetizando a complexa formagao
da brasilidade.

Por isso, em seus tracos e cortejos, flores e arvores ndo sdo apenas
ornamentos, mas signos ativos da identidade cultural. A flor, leitmotiv
recorrente na decoragdo de sua estética carnavalesca, funciona como
também como multiplos significados, sempre estando presentes nos seus
desfiles (1991, 1992, 1994, 1998, 1999, 2002, 2004, 2008, 2013 ¢ 2019).

*Ha uma variagdo de cores entres as flores da ala.
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Tucandeira
Musa

Nome da Musa: Bruna Griphdo

Criacao/Confeccao:

Neste setor, celebramos a natureza tropical do Brasil. Rosa
destacou a fauna brasileira como signo de brasilidade, trazendo
seus animais para a avenida em diversas ocasioes.

Uma delas foi em 2015, na Sdo Clemente, quando homenageou
Fernando Pamplona. Encontrada na regidao Norte, a tucandeira,
formiga conhecida por sua forga e agilidade, simboliza a
energia e a determinagdo que permeiam a vida nas florestas
brasileiras, refletindo a riqueza da natureza que a artista
sempre celebrou.

Orchidaceae
Musa

Nome da Musa: Renata Frisson

Criagao/Confecgao:

Rosa destacou a flora brasileira como signo de brasilidade,
trazendo diversas plantas e vegetacdes para a avenida em
diversas ocasioes. A fantasia destaca as cores vibrantes na
beleza das Orquideas, espécie exuberante que se destaca na
nossa fauna com seus tons apaixonantes.
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Sou indio, sou forte

Ala 21 — Familia salgueirense

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Raoni e equipe de barracao

“0 indio ¢, acima de tudo, um forte”, essa releitura da famosa frase de
Euclides da Cunha em “Os Sertdes” guiou a concepgao do cortejo de 1994.
Foi mais uma vez a partir de um horizonte literario que a mestra conduziu
um mergulho na cultura indigena e sua transposi¢ao para uma corte
européia, no século XVI. A frase foi brilhantemente adaptada para o samba-
enredo, pelos compositores, em “sou indio, sou forte, sou filho da sorte, sou
natural”. E desse ponto de partida que destacamos a figura indigena como
central na poética de Rosa para compreender sua visao de Brasil.

Para a carnavalesca, o nativo ndo ¢ apenas um personagem histdrico, mas
motivo para refletir sobre identidade nacional e transformacao cultural.
Trata-se de uma figura onipresente na obra da professora, que atravessou
épocas e estéticas, capaz de ser a0 mesmo tempo herdi romantico, corpo
colonizado e agente de ruptura. Visto ndo s6 como mito fundador, mas
sujeito narrador que incorpora contradi¢des, deglutigdes e anarquismos.
Mutavel, fragmentado e simbolico, o espelho de um pais que reinventa sua
tradi¢do de maneira continua.

Essa recorréncia se evidencia na série de enredos que vao de 1992 a 2002,
periodo em que o tema indigena aparece de modo quase sistematico em seus
cortejos, sendo retratados de maneira naturalista, alegorica, carnavalesca e
até¢ debochada. Do nativo que surge como protagonista em 1994, até o
imagindrio antropofagico de 2002, chegando a etnia karaja como salvagao
do planeta, em 2020. Muitos foram os grafismos e aderegos que
representaram a variedade dos nossos povos origindrios no universo
roseano. Encolhemos sublinhar exatamente a ligacdo hibrida que marca a
sua poética: os fortes indigenas da nossa biblioteca se apropriam de casacas
e violinos, que se sobrepdem aos tracos e estamparias indigenas. Sao
sujeitos de um pais que ¢ constantemente devorado e ressignificado
sobretudo por nossa homenageada.

339



A modernissima Tarsila
Ala 22 — Z¢ Carioca

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Raoni e equipe de barracao

Nos debates e escritos sobre a criacdo da identidade brasileira, o periodo
modernista ¢ tema incontornavel. Ao repensar e interpretar o movimento em
seus carnavais, destacamos das prateleiras da professora a figura de Tarsila
do Amaral, egressa de todo o debate da década de 1920, que buscava rever a
identidade brasileira. A pintora foi escolhida em dois momentos distintos
para representar a recriagdo de uma no¢ao de pais nos desfiles de Rosa.

Em 2002, a carnavalesca dedicou um setor inteiro as representagdes
tarsilianas. As formas caracteristicas da sua pintura serviram para traduzir a
noc¢ao de antropofagia, proposta nos escritos de Oswald de Andrade. A
professora buscou nas telas uma linguagem visual de formas "limpas" e
"estranhas", que referenciamos aqui, como a iconica Cuca (1924).

Anos depois, em 2019, a carnavalesca voltou a dedicar um setor a
paulistana, também a reivindicando como simbolo da brasilidade em outro
contexto. Nos dois gestos, portanto, ha afirmagao e narracdo visual de que
a linguagem pictdrica de Tarsila ¢ a representacdo méaxima de um debate
sobre brasilidade nas 6ticas modernistas, transbordando as nogdes de
antropofagia e trazendo novas leituras do que somos enquanto pais.
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Geleia Geral de Carmen e Chacrinha
Ala 23 — Mariposas

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgdo: Gominho e equipe de barracao

O tropicalismo misturou elementos culturais dispares num delicioso
baticumbum, questionando e exaltando a pluralidade brasileira. Para retratar
esse movimento neo-antropofagico (como descrito na sinopse de 2002) nos
livros e titulos brasileirissimos de Rosa Magalhaes (como "Tropicélia:
alegria, alegoria", de Celso Favaretto), lembramos de dois personagens que
representavam a capacidade de dialogar com o popular: Carmem Miranda e
Chacrinha.

A cantora e o apresentador foram evocados pela professora de forma similar
como personagens hibridos, que traduzem o desejo do movimento que
“alegoriza o nacionalismo e os produtos da industria cultural”, como dizia a
sinopse de 2002. Ambos foram destaques no cortejo leopoldinense daquele
ano, quando foram articulados como tradugdes visuais de um “cafonismo”
exuberante.

Ainda em 2002, um setor inteiro foi dedicado a Pequena Notével, descrita
como "tropicalista por natureza, sintese de uma vertente antropofagica".
Sendo ainda referenciada novamente nos desfiles de 2014 e 2019. Ja o
Velho Guerreiro, além de uma ala em 2002, reapareceu como protagonista
da abertura de 2007, quando seu famoso bordao batizou o enredo sobre o
bacalhau.

Sdo signos que ganharam novas releituras a cada representagcdo de Rosa em
seus carnavais, que aqui ganham tons da bandeira verde e amarela e
elementos em comum, se valendo da mistura e articulando valores
tropicalistas e de uma “pop nostalgia” para compor uma particular "geleia
geral" (musica sintese do movimento, composta por Gilberto Gil e Torquato
Neto). E assim, a mestra nos ensinou a celebrar a mistura, produzindo uma
releitura carnavalesca e anacronica do ideal antropofagico, marcada pelas
contradi¢des proprias do momento tropicalista.
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Antropofagica
Musa

Nome da Musa: Gkay

Criagao/Confecgao:

O manifesto antropofagico, escrito por Oswald de Andrade,
defendia a ideia de que o Brasil deveria "devorar” as influéncias
culturais estrangeiras e transforma-las em algo genuinamente
brasileiro. Em 2002, na Imperatriz Leopoldinense, Rosa
mergulhou nessa brasilidade antropofagica. Trazemos
referéncias ao iconico "bicho-papao”, apresentado na Comissao
de Frente daquele ano, um verdadeiro monstro cultural que
ressignificava elementos da tradigao e da memadria brasileira.

Cores da Tarsila
Musa

Nome da Musa: Bia Michelle

Criacao/Confeccao:

Neste sexto setor, celebramos a construcao da brasilidade na
obra de Rosa Magalhaes, influenciada pela antropofagia
proposta pela Semana de Arte Moderna de 1922. O movimento,
liderado por Oswald de Andrade, defendia a ideia de que o
Brasil deveria "devorar" as influéncias culturais estrangeiras e
transforma-las em algo genuinamente brasileiro. O figurino faz
referéncia a quadros famosos da pintora modernista Tarsila do
Amaral, uma das mais conhecidas do pais, que retratou em suas
telas a beleza da nossa gente e investigou nossa nagao.
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Comissao de Frente

Grupo Cénico

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgao: Belisario Cunha

Dizem que a primeira impressdo € a que fica. E, nos anos 1990, Rosa
Magalhaes transformou essa méaxima em revolucdo estética. Naquele
periodo, a Comissao de Frente, tradicionalmente encarregada de saudar o
publico e pedir passagem, passou por mudangas que seriam definitivas. Ao
lado do coredgrafo Fabio de Mello, Rosa reinventou o quesito: aquilo que
antes era apenas saudagdo tornou-se narrativa em movimento.

Objetos cénicos passaram a ocupar a pista, aderegos dialogaram com o
enredo e personagens surgiram abrindo alas, construindo memorias
marcantes para quem assistiu. Entre 1993 e 2007, essa parceria entre a
carnavalesca e o dancarino consolidou uma estética elegante, inventiva e
cuidadosamente teatral.

Aqui, saudamos alguns desses personagens — como piratas, bruxas, bicho-
papao, nobres franceses e papagaios violinistas — que celebra essa virada
decisiva. Eles abrem os caminhos do nosso cortejo final e traduzem, no
vermelho e branco do Salgueiro, o legado daquela que redefiniu a forma de
entrar na avenida.
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Guerreiros de Pamplona
Ala 24 — Odisseia

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgédo: Daniel e equipe de barracdo

Foi a partir da leitura de “Branco e Encarnado”, autobiografia de Fernando
Pamplona, que Rosa concebeu o enredo da Sao Clemente, em 2015, para
prestar uma justa homenagem a um dos seus mestres na arte de fazer
Carnaval. A narrativa se dedicava a enaltecer as contribui¢des do cendgrafo
para a linguagem moderna das escolas de sambas.

Na década de 1960, foi ele um dos responsaveis pelo periodo conhecido
como “Revolugdo Salgueirense”, que teve como um dos principais feitos a
consolidagdo de temas afro-brasileiros. O marco inicial foi um enredo sobre
0 “Quilombo dos Palmares”, baseado em livro de Edison Carneiro. O visual
apostava em formas geométricas e elementos naturais, inspirados nas artes
visuais e cultura pop da época, contribuindo para a criagdo de um tipo de
estética e narrativa afro-brasileira dentro da folia.

Foi mais pra frente, em 1971, que Rosa Magalhaes comecou a dar
expediente em um barracdo a convite do professor da EBA, num cortejo
também de tematica “afro”, que reunia tais elementos estéticos em “Festa
para um rei negro”. Inspirado tanto nesses dois cortejos da revolugao, como
na propria releitura de Rosa sobre o tema em 2015, saudamos em nossa
jornada os guerreiros afro-brasileiros que se tornaram protagonistas de sua
propria historia nas paginas da Academia do Samba.
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Arlequins de Arlindo

Ala 25 - Delirio salgueirense

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Paulo Henrique e equipe de barracéo

Outro nome fundamental da Revolucdo Salgueirense foi Arlindo Rodrigues,
que foi levado ao Salgueiro por Pamplona, mas assinou desfiles solos entre
1962 e 1964, quando foi campedo com o iconico Xica da Silva. Seu
trabalho estabeleceu as bases estéticas que os cortejos seguiram dali em
diante, influenciando inclusive a professora.

Em 2022, num retorno a Imperatriz Leopoldinense, Rosa homenageou o
artista de um modo romantico, como era caracteristica de sua obra. Para
batizar o enredo, mais uma referéncia literaria desse mesmo estilo, a frase
“Eu vi”, numa citagdo ao poema “I-Juca-Pirama”, de Gongalves Dias.

E por esse lirismo e romantismo presentes na obra de Rosa e Arlindo que
nos deparamos com a figura de um “Arlequim” em nossa jornada. O
personagem tipico da folia surge enfeitado de brilhos e bordados tipicos de
uma fantasia barroca desses dois mestres da arte carnavalesca, nas cores da
Academia.
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A Pianépolis de Chiquinha Gonzaga
Ala 26 — Baianinhas

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgéao: Marcio e equipe de barracao

Mais uma personagem carnavalesca celebrada por Rosa em seus enredos foi
a compositora e musicista Chiquinha Gonzaga, em 1997. Como a professora
mesmo disse em entrevista da época, trata-se de uma justa homenagem “a
uma mulher a frente do seu tempo que compds a primeira musica
carnavalesca a fazer sucesso na folia”.

Para compor a narrativa do cortejo, estdo citados no livro Abre-alas, os
titulos “A pioneira Chiquinha Gonzaga”, de Geyza Boscoli, e “Chiquinha
Gonzaga: uma historia de vida”, de Edinha Diniz. Outra referéncia literaria
que a professora trouxe no cortejo foi o termo “piandpolis”, do escritor
Manuel Aragjo Porto-Alegre, que se referia a grande quantidade de pianos
no Rio de Janeiro no século XIX. Tanto que ficaram marcadas no
imaginario carnavalesco as teclas do piano que se traduziram
brilhantemente nos integrantes da Comissao de Frente, coreografada por
Fabio de Mello, e agora se transformam nas saias dessa ala de baianas.

A festanca brasileira de Carlos Cachaca
Ala 27 - Compositores

Responsavel pela ala: Nilda Salgueiro

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgéo: Silvia Bastos

Os poetas salgueirenses prestam tributo a um grande poeta mangueirense.
Sempre atenta a destacar figuras importantes da festa, Rosa dedicou, em
2001, um setor inteiro a um dos fundadores da Estacao Primeira, nossa
madrinha querida. O nome menciona também o carnaval de 2014, quando a
carnavalesca atuou na verde e rosa. O traje ¢ um terno tradicional, inspirado
na elegancia do compositor de Mangueira, mas com as cores da Academia.
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Vermelho e branco
Destaques de Chao

Nome dos Destaques: Carlinhos do Salgueiro e Sabrina Ginga

Criagao/Confecgao:

Duas figuras fundamentais da nossa agremiacao traduzem as
cores do nosso pavilhdo e seus tracos carnavalescos: o
vermelho e o branco. Em clima de brincadeira e reveréncia, eles
reinam a frente da nossa bateria simbdlica do "bumbum
paticumbum” de 1982, evocando um Carnaval pulsante,
espontaneo e com muito samba no pé.

Os batuqueiros do Bumbum

Ala 28 - Amizade salgueirense

Responsavel pela ala: Direcdo de harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confeccgéo: Gil e equipe de barracao

Em 1982, Rosa Magalhaes estreou na fun¢@o de carnavalesca, ao lado de
Licia Lacerda. O convite para assumir o Império Serrano, veio por
intermediagdo de Fernando Pamplona, que sugeriu também o enredo, que
celebrava os 50 anos do primeiro concurso das escolas de samba.

Durante a pesquisa, Rosa foi responséavel por mudar o titulo original dado
por Fernando Pamplona. A ideia surgiu a partir da entrevista de Ismael
Silva, descrita no livro “Escola de Samba”, de Sérgio Cabral, que traduziu a
batida do “samba de sambar” na famosa onomatopeia que batizou aquele
carnaval.

Na Avenida, o Império Serrano fez historia com o vibrante samba-enredo de
Aloisio Machado e Beto Sem Brago, que embalou o Reizinho para um titulo
inesquecivel. Saudamos todos esses batuqueiros da folia, reverenciando-os
nesta ltima ala com os mesmos tragos e formas criados por Rosa e Licia
para os ritmistas da Sinfonica do Samba, mas com tons em vermelho e
branco.
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Aos mestres da folia

Grupo Cénico

Responsavel pela ala: Direcdo de harmonia

Criacao: Jorge Silveira e equipe de criagao
Confecgédo: Paulo Henrique e equipe de barracéo

Filha ilustre da Revolugao Salgueirense, Rosa Magalhaes dedicou cinco
décadas da sua trajetdria ao carnaval. Ao longo desse periodo, conviveu
com artistas tdo transformadores quanto ela, compartilhando barracoes,
influéncias e desafios. Com alguns, trabalhou diretamente na construcao de
desfiles; a outros, prestou homenagens em seus cortejos.

Este grupo cénico satda esses mestres que ja partiram, mas que deixaram
marcas profundas na forma de pensar e fazer Carnaval. Nossa eterna
gratiddo a quem nos ensinou a amar a festa. Aqui, eles retornam como
palhagos de espirito brincante, integrando-se ao séquito que vem reverenciar
a professora na nossa delirante jornada que ja vai se encerrando.

Freguesas do sassarico

Musas

Nome dos Destaques: Amanda Omim e Bruna Esquenta

Criacao/Confeccao:

As musas incorporam elementos estéticos classicos da
linguagem carnavalesca, trazendo a energia dos confetes e
serpentinas, em um convite a festa e a celebragdo. Sao
releituras de personagens tradicionais, como arlequim e
colombina, que surgem como simbolos da leveza e da magia
que Rosa sempre soube imprimir em seus desfiles, em uma
homenagem vibrante a esséncia do carnaval. Sdo musas da
comunidade salgueirense que sao mesmo "freguesas” do

"sassarico" da nossa Marqués de Sapucai, como no enredo de
1993.
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Ficha Técnica Samba-enredo

Presidente da ala dos compositores: Nilda Salgueiro

Total de Componentes da ala dos compositores: 100

Autores do samba: Rafa Hecht, Samir Trindade, Thiago Daniel, Clairton Fonseca, Fabricio Sena, Deiny

Leite, Felipe Sena, Ricardo Castanheira, JP Figueira, Deco, Marcelo Motta, Dudu Nobre, Julio Alves,
Manolo, Daniel Paixao, Jonathan Tenorio, Kadu Gomes, Z¢é Moraes, Jorge Arthur e Fadico

LETRA

Eu viajei nos rococés da ilusao

Arte que me inspirou

Reencontrei, no mundo de imaginacao
Memodrias que vocé criou

Dos livros revi personagens

Barrocas imagens e nobres lembrangas
Ao visitar meus sonhos de faz de conta
Me desenhei crianga, voltei a ser feliz
Que ti-ti-ti é esse pelo mundo a me levar?
Naveguei sem sair do meu lugar
Aportei no dia 22 de abril

A sombra de um pau-brasil

Assim descobri meu pais

Fauna e flora, pelo seu olhar

Os donos da terra brasilis...

Um jegue me fez balangar...

Nas prateleiras do lado de ca do Equador
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Devorei a nagao

Andar na Ouvidor virou caso de amor

Pro meu coragao

Mestra, vocé me fez amar a festa

E eu virei carnavalesco

Sonhei ser Rosa, te faco enredo

Mestra, vocé me fez amar a festa

Tantos alunos por aqui...

Segue o legado na Sapucai!

O LELE! EIS A FLOR DOS AMANHAS

A DECIMA ESTRELA BRILHA EM ROSA MAGALHAES
ONDE O SAMBA E PRIMAVERA, QUE FLORESCE EM FEVEREIRO

NEM MELHOR, NEM PIOR... SALGUEIRO!
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JUSTIFICATIVA DO SAMBA

Defesa da letra

Defender o samba-enredo do Salgueiro para o Carnaval de 2026 ¢ defender o proprio sentido do
carnaval como linguagem cultural, afetiva e formadora de identidade. A obra musical proposta em
homenagem a carnavalesca Rosa Magalhaes demonstra inteligéncia narrativa e profunda
sensibilidade ao escolher o caminho do ludico, da metafora e da memoria emocional para celebrar
uma das maiores mestras da historia da festa.

O samba cria um personagem ficticio que viaja pelo universo fantastico dos enredos da artista. Esse
personagem funciona como elo entre a obra da homenageada e o publico, revelando que os desfiles
de Rosa ultrapassaram a avenida e passaram a habitar o imaginario coletivo do brasileiro. Sao
historias que o carnaval destacou, causos curiosos, personagens esquecidos e temas sofisticados que
encontraram no desfile popular o espaco legitimo de revelacdo. Esse folido que se apaixona pelo
carnaval, cresce fascinado pelos desfiles da artista e, ao longo da vida, se reconhece carnavalesco
em esséncia, alguém que ama e vive o carnaval para além do trabalho, como vocagdo e paixao.

A abertura do samba ¢ um convite ao publico a mergulhar nesse universo sensorial e afetivo,
destacando o aspecto de jornada que possui o enredo:

“Eu viajei nos rococos da ilusdo...

Arte que me inspirou

Reencontrei, num mundo de imaginag¢do, memorias que vocé criou”

Esses versos estabelecem o tom da obra. O estilo artistico do rococ6 aparece como assinatura
estética de Rosa, marcada pelo requinte visual, pelo detalhe, pela exuberancia e pelo didlogo com a
arte dita “erudita”. A “ilusdo” traduz o pacto do carnaval, no qual se destaca o delirio e o aspecto
ludico da nossa travessia. As memorias evocadas pertencem a uma geracao inteira que aprendeu a
amar o carnaval a partir de seus desfiles, reconhecendo ali beleza, conhecimento e emocao.

Na sequéncia, a letra amplia esse universo ao cantar:

“Dos livros revi personagens

Barrocas imagens e nobres lembrancas

Ao visitar, meu sonho de faz de conta

Me desenhei crianga, voltei a ser feliz”

Aqui, o texto da vida aos personagens que saltaram das paginas dos livros para a Sapucai,

refor¢ando a literatura como ponto de partida da criagdo no universo roseano. O barroco, outro estilo
artistico muito associado a obra de Rosa, aparece como linguagem visual a ser mencionada. As
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lembrangas se tornam “nobres” ao reconstituir um um universo de cortes € monarquia
constantemente representados nos cortejos da artista. Logo apds, lembramos os enredos e
personagens que se relacionam com tematica ludica e literaria, representando o encantamento
primeiro que temos com o Carnaval ainda na infancia.

O trecho seguinte aprofunda a viagem imagindria, agora se dedicando ao setor que fala exatamente
desse tema:

“Que Ti-ti-ti ¢ esse pelo mundo a me levar

Naveguei sem sair do meu lugar

Aportei no dia 22 de abril

A sombra de um pau-brasil”

Totalmente imerso no universo criado por Rosa, o samba reafirma o carnaval como uma viagem por
tempos e espagos impossiveis. As referéncias a enredos marcantes, como 7i-ti-ti do Sapoti (Estacio
87) e a chegada de Cabral ao Brasil (Imperatriz 2000), constroem uma travessia simbdlica que une
fantasia e Historia. O pau-brasil, elemento recorrente em sua obra, surge como origem € como
simbolo utopico da formagao cultural do pais.

Essa descoberta cultural do Brasil se intensifica em:

“Assim descobri meu pais

Fauna e flora pelo seu olhar

Os donos da Terra Brasilis

Um jegue me fez balangar”

O samba deixa claro que muito do que o brasileiro aprendeu sobre si mesmo veio do olhar sensivel
de Rosa. Enredos cheios de brasilidade reafirmaram identidade e pertencimento. Destacamos em
especial as populacdes indigenas que foram tema recorrente em diversas narrativas da professora,
assim como o termo “Terra Brasilis”, que remonta a coloniza¢do e um pais ainda idilico. O jegue
(Imperatriz 95), referéncia marcante, surge como figura simbdlica do povo simples, resistente e
valioso, exaltado como ser hibrido, sintese de uma utopia popular e também meio de locomogao que
usamos nessa travessia carnavalesca.

Na sequéncia, o texto relembra o espago simbolico que se passa nosso enredo:

“Nas prateleiras do lado de cd do Equador; devorei a nagdo

Andar na Ouvidor virou caso de amor pro meu cora¢do”

Frisamos que a0 mesmo tempo que viajamos nunca deixamos os limites da biblioteca. As
referéncias dialogam com cortejos iconicos, como o titulo inspirado na cancao de Chico Buarque

(Imperatriz 1992) e a antropofagia cultural (Imperatriz 2002), chegando até¢ a Rua do Ouvidor
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(Salgueiro 1991), tema que marcou profundamente a memoria salgueirense e permanece vivo no
imagindrio da escola.

O climax emocional surge no trecho seguinte em declaragdo direta:

“Mestra, vocé me fez amar a festa

E eu virei carnavalesco

Sonhei ser Rosa, te faco enredo

Mestra, vocé me fez amar a festa

Tantos alunos por aqui... Segue o legado na Sapucai”

Esse trecho sintetiza o legado da homenageada que formou geragdes inteiras. Seu ensino ultrapassou
a técnica e alcancou a sensibilidade. Seja por meio das comissdes de frente icOnicas que
revolucionaram o quesito, suas alegorias, fantasias ou enredos. Cada detalhe ensinou a contar
historias, a respeitar a cultura brasileira e a tratar o carnaval como arte maior. Seus alunos hoje
comandam artisticamente a festa, seu jeito de fazer do carnaval ¢ a referéncia das geracdes atuais
que seguem seu legado pela Sapucai a cada desfile.

O desfecho do samba reafirma nosso sonho coletivo:

“Ole le, eis a flor dos amanhas

A décima estrela brilha em Rosa Magalhdes

Onde o samba é primavera, que floresce em fevereiro

Nem melhor, nem pior, Salgueiro”

Aqui, o samba dialoga com a historia da escola, com a revolugdo estética que marcou o Salgueiro na
década de 1960, fazendo uma referéncia ao samba de Festa para um rei negro (1971), que marcou a
estreia da artista na folia. Rosa surge como flor eterna, simbolo de continuidade, farol para o futuro.
A décima estrela representa a fé e o desejo do povo salgueirense. Mais que um enredo simplesmente
competitivo, trata-se de um gesto de reconhecimento.

Este samba versa sobre um enredo necessario, nao so para o Salgueiro, mas para todo mundo do
samba. E um agradecimento sincero a uma mestra que transformou o carnaval em aula, a quem
merece ser chamada de professora por todos nos, celebrada como patrimdnio cultural. A academia
do samba, ao conduzir essa homenagem, reafirma seu papel como escola de samba e o ndo

esquecimento de nossas origens!

Defesa da melodia e harmonia do samba

Pelo quarto ano consecutivo, a dire¢do musical, os arranjos e a regéncia estdo sob o comando do
maestro, musico e compositor Alexandre Panzoldo, vulgo “Alemdo do Cavaco”. Com o intuito de
esclarecer a0 maximo nossas inten¢des em relagdo a parte musical do Académicos do Salgueiro,

353



apresentamos aqui nossos objetivos em prol do canto e do acompanhamento musical para a
sustentagdao do nosso samba melodicamente.

Como priorizamos absolutamente a clareza do canto de nossos intérpretes e, para que isso seja feito
de forma leve, alegre e contagiante, atingindo nossos componentes e todo o publico presente na
Sapucai, criamos um arranjo com uma “assinatura” salgueirense, porém com a preocupagao da
funcionalidade do desfile. Para este ano, temos um samba em moldes nostalgicos, devido ao rico
enredo sobre a mestra Rosa Magalhaes. Como o auge da sua trajetoria aconteceu entre a década de
1990 e os anos 2000, buscamos uma alinhar uma roupagemque lembre periodo mas uma pegada
também maiscontemporanea.

O samba, todo em tom maior (Si maior), tem muitos momentos caracteristicos dos sambas dessa
época e faz uma viagem ndo somente aquele momento, mas também ao primeiro samba em que
nossa homenageada trabalhou na folia, o emblematico Festa para um Rei Negro, de 1971, mais
conhecido como “pega no ganze”.

Com essa estrutura de samba tdo conhecida, procuramos cobrir sua harmonia com acordes originais,
dando um leve toque de modernidade em alguns momentos, como a progressao de acordes sus4 e
sus9, além de um caminho de baixos cadenciado, para darmos sustentacdo, leveza e andamento.

Alguns efeitos de solos de cavaquinhos e violdes, ora dobrados, ora um sustentando a base do outro,
também colaboram com a proposta. Transformamos, assim, nosso canto, cordas, violino e bateria
em uma pequena orquestra, numa conversa musical harmonica. Tudo exaustivamente ensaiado e
“sincado” com a dindmica de canto e com a bateria Furiosa. O andamento proposto pelo carro de
som, acompanhado pela bateria, varia entre 145 e 146 bpm, buscando a cadéncia do samba, do canto
e a liberdade da danca.

E fundamental que o conjunto — cordas, vozes e ritmo — esteja coeso e harmonicamente brilhando
para obtermos a melhor sonoridade e a melhor sustentacdo do inicio ao fim de nosso desfile. Ha
também a proposta de algumas inversdes de acordes para sairmos do lugar comum, mas sempre
respeitando a tradi¢do do samba-enredo e da nossa escola, tudo em harmonia com a melodia do
samba.

Algumas tercas colocadas em pontos estratégicos, feitas pelo proprio Igor Sorriso, ddo brilho a
harmonia sem sobrepor a tdnica, pois ele ¢ a voz principal, consequentemente mais alta e vibrante.
Para isso, usamos artificios de dindmica, muito ensaiados com todos. Outras tercas sdo feitas pelo
intérprete de apoio (Pse diminuta), em trechos que fazem brilhar o canto como um todo. Tudo isso ¢
sustentado por vozes médio-graves como Tuninho Jr., Maninho e Wagner do Vale.

Além de dois cantores extremamente técnicos, Charles Silva e a voz feminina de Luana Pinheiro,
que atua na regido de contralto, temos o apoio de Luan Lima, oriundo dos Aprendizes do Salgueiro,
que amadureceu, vem se aprimorando muito e ja ¢ uma realidade em seu terceiro ano com nossa
equipe.

Outro ponto de destaque ¢ a divisdo de silabas entre os cantores. Apesar de o intérprete oficial, Igor
Sorriso, ter liberdade em sua interpretagdo, transmitindo emog¢ao, comunica¢do com o publico e uma
divisdo de canto peculiar, todos que cantam com ele seguem a mesma divisdo ritmica. As notas do
canto foram extremamente ensaiadas, de forma separada de outros setores da escola, em estidio de
musica e, posteriormente, em conjunto com a bateria, o canto da comunidade e das alas, com o
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intuito de alcangar a homogeneidade do canto, transformando a Academia em um grande coral a céu
aberto.

O nosso intérprete oficial, Igor Sorriso, deve buscar além da comunicagdo na medida exata com o
publico em momentos especificos, com a utilizza¢do dos chamados “cacos” apenas quando
necessarios, sem poluicao sonora na melodia ou no canto da escola. Literalmente puxa e conduz o
canto da escola com limpeza, determinag¢do e muita técnica, 6tima dic¢do e forca vocal.

Nosso time de cordas conta com musicos de alto gabarito, como Vitinho Iluaé e Xandao, tocando,
respectivamente, cavaco e cavaco em afinacdo de bandolim. Nos violdes, a exceléncia de execugdo
de Rafael Gravino, trazendo leveza nos acordes de seis cordas, e o peso e brilho de Andy Lee nos
sete cordas, fazendo os baixos e dobrando acordes em outras regides.

E, claro, neste ano especificamente, contamos com a presenca do grande musico violinista Mateus
Soares, que abrilhanta nosso enredo de forma musical e pontual. Com formagao académica pela
UFRJ, vasto curriculo em orquestras, festivais e gravagdes, além de passagens pela OSESP e pela
Orquestra Sinfonica Brasileira, ¢ também muito ligado ao choro, as rodas de samba e 8 MPB.
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FICHA TECNICA

Bateria

Diretor Geral de Bateria
Guilherme Oliveira e Gustavo Oliveira

Outros Diretores de Bateria

Denise Oliveira (Diretora de Chocalho)
Antonio Miranda (Diretor de Cuica)
Pablo Barreto (Diretor de Tamborim)
George Ferreira

Jodo Victor Baluardo

Darlan Nascimento

Hiago de Jesus

Marcos Osorio

Eduardo José

Clair Basilio

Kleber Basilio

Marcelo de Paula

Luiz Carlos Irineu (Orelha)

Emilson Mattos (Shoua)

Total de Componentes da Bateria
280 (duzentos e oitenta ritmistas)

NUMERO DE COMPONENTES POR GRUPO DE INSTRUMENTOS

1* Marcacao 2* Marcagao 3* Marcacgao Reco-Reco Ganza
14 14 16 - -

Caixa Tarol Tamborim Tan-Tan Repinique
66 40 35 - 36

Cowbells Agogo Cuica Chocalho Repique de base
24 25 10

PARTICULARIDADES DA BATERIA

A bateria Furiosa se afirma como trilha sonora da viagem fantastica que estrutura o nosso enredo em
2026. Assim como nos elementos visuais e narrativos, a bateria vai aglutinar elementos ludicos, criativos
e teatrais como a propria Rosa Magalhdes usava em seus carnavais. Uma vez que nosso enredo ¢ uma
“delirante jornada carnavalesca”, os nossos ritmistas mais do que nunca serdo os musicos de uma
orquestra que ird conduzir nosso espetaculo na Sapucai. Cada desenho ritmico buscara traduzir em som
o encantamento e o fascinio das lembrancas dos cortejos da nossa mestre.

Dentro dessa logica, a constru¢do musical desse ano parte da ideia de trilha: uma musica que
acompanha, comenta e intensifica a narrativa, como nos grandes relatos de aventura e fantasia. Um
dos protagonistas do enredo e tema do nosso figurino, o universo dos piratas surge como um dos eixos
centrais dessa constru¢do. Musicalmente, ele ¢ traduzido pela linguagem folk, evocando cangdes de mar,
tavernas imaginarias e a rusticidade sonora das embarcagdes errantes, como nos filmes de aventura. E o
som do deslocamento, da fria dos mares e da liberdade indomada — um imaginério que Rosa Magalhaes
tantas vezes mobilizou ao costurar literatura, fantasia e historia em seus desfiles. Tudo isso inspirou nossa
principal bossa, que acontece no refrdo do meio, em alguns momentos do desfile, e nos leva a viajar por
trilhas de tensdo executadas com os instrumentos da nossa bateria Furiosa.
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O violino aparece como signo da cultura erudita, da 6pera e dos teatros, representando um outro registro
dessa mesma viagem. Sua presenga cria um contraste poético entre o popular e o classico, entre o rustico
e o sofisticado, dialogo recorrente na obra de Rosa. E a musica que atravessa saldes, palcos e bibliotecas,
trazendo para o carnaval a memoria dos espetaculos, das narrativas épicas e da dramaturgia musical. Seu
toque suave atuard juntamente com a bateria, que busca compor essa trilha sonora lidica. Na primeira
parte do samba, o violino faz uma intercessdo com nossas cordas, dando a ideia de acompanhamento de
orquestra, abrilhantando a harmonia com algumas notas e contrapondo outras ao ritmo.

Alguns efeitos de solos de cavaquinhos e violdes, ora dobrados, ora um sustentando a base do outro,
também colaboram com a proposta. Transformamos, assim, nosso canto, cordas, violino e bateria em uma
pequena orquestra, numa conversa musical harmonica. Tudo exaustivamente ensaiado e “sincado” com
a dinamica de canto e com a bateria Furiosa. O andamento proposto pelo carro de som, acompanhado
pela bateria, varia entre 145 e 146 bpm, buscando a cadéncia do samba, do canto e a liberdade da danga.
E fundamental que o conjunto — cordas, vozes e ritmo — esteja coeso ¢ harmonicamente brilhando para
obtermos a melhor sonoridade e a melhor sustentagao do inicio ao fim de nosso desfile.

Na parte que citamos o conto de fadas, e nos remetemos a ser crianga, fazemos uma breve alusdo ao tema
classico do Sitio do Picapau amarelo, composto por Gilberto Gil. Mais uma bossa-trilha, criada para um
enredo que Rosa desenvolveu na Imperatriz, em 2005. A bateria faz uma intervencao de caixas tocando
reto e o surdo respondendo, € em cima a harmonia toca o tema, passeando de forma leve, complementando
depois com outra pequena frase, para seguirmos na harmonia do samba e do canto.

Outro momento de bossa e com destaque para o nosso violino acontecera no momento do samba que cita
a palavra “mestra”, por algumas vezes fazemos um paraddo geral, com o solo do violino executando a
nota melodica do samba, em contraponto ao canto do nosso intérprete oficial, ao canto das alas e da
escola, de forma solo, e ao canto de nossos profissionais do carro de som na frase “sonhei ser Rosa”.
Tudo isso ainda acompanhado de uma bossa de extrema dificuldade de execugdo da nossa bateria que,
com ensaios exaustivos e dedicados, que busca a exceléncia nesse momento do desfile.

Mais uma vez, a Bateria Furiosa, sob o comando de mestre Gustavo ¢ Guilherme, reafirma sua vocagao
para a inovacdo e para a versatilidade que atravessam sua histdria, transformando ritmo em linguagem e
tradicdo em permanente reinvengao.
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Harmonia

Diretor Geral de Harmonia
Diego Pedroso Paulo Dimitri Paulinho Evangelista

Outros Diretores de Harmonia
Direcao musical - Alemao do Cavaco

Outros diretores de harmonia:
Andrea Peres Carvalho

Erica Nascimento Santos
Flavia Sundin

Giselle Siciliano Vidal
Jaqueline Acherman

Jaqueline Pires Ferreira
Jussiara de Assis Ferreira
Renata Lopes Aratijo da Conceigado
Roberta Moraes Saavedra
Tatiana Rios dos Santos Gelain

Total de Componentes da Direcao de Harmonia
80 (setenta)

Puxador(es) do Samba-Enredo
Igor Sorriso — intérprete oficial
Tuninho Jr.

Maninho

Wagner do Vale

Charles Silva

Luana Pinheiro

Luan Lima

Instrumentistas Acompanhantes do Samba-Enredo

Vitinho [luaé — cavaquinho

Xandao — cavaquinho (afinacdo de bandolim)
Rafael Gravino — violao de 6 cordas

Andy Lee — violdo de 7 cordas

Mateus Soares — violino
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Evolucao

Diretor Geral de Evolucio

Diego Pedroso, Paulo Dimitri e Paulinho Evangelista

Outros Diretores de Evolucio

Andrea Peres Carvalho

Erica Nascimento Santos

Flavia Sundin

Giselle Siciliano Vidal

Jaqueline Acherman

Jaqueline Pires Ferreira

Jussiara de Assis Ferreira

Renata Lopes Aratijo da Conceigdo
Roberta Moraes Saavedra

Tatiana Rios dos Santos Gelain

Ademir dos Santos Paixao

Alex Sandro Guedes

Alexandre Jos¢ Ferreira Lima

Alexandre Santiago de Souza

Ana Paula Cardoso do Nascimento
Anderson da Silva Dias

Andre Jales de Oliveira

André Luiz da Silva Santos

Bruno Cosentino Henriques

Bruno Leonardo Vianna dos Passos
Carlos Alberto Monsores da Silva (Godo)
Carlos Augusto de Castro Machado (Augusto)
Carlos Montelo Silva Souza (Capoeira)
Cassia Helena Glioche Novelli de Souza Soria
Diogo Pedroso

Douglas Falcao de Albuquerque (Falcio)
Edson Honorato dos Santos

Fabio Luiz Gomes Cardoso

Fillipy Moyses

Geronimo Fernandes Santos (Geg¢)
Giscard Beninca (Testa)

Glauce Maria Rodrigues Gusmao
Graziele Aparecida Olimpio

Guilherme Cardoso Cunha Guerra (Guerra)
Jedson dos Santos Silva

Jodo Batista Costa (Jodo do Bar)

Jodo Carlos Amaral Carneiro (Jodo Taxista)
Joao Luis Ferreira Paulo

Jodo Paulo Felizardo de Oliveira (Jota)
Jodo Victor Mesavilla Casemiro

Jorge Adonis Gongalves Lopes

Jose Americo de Souza Guimaraes
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José Luiz de Souza Costa (Costa)
José Marinho de Lima Neto (Marinho)
Jovelino Léazaro de Araujo (Lazaro)
Julio Marcos Schittini

Leda Lima de Castro

Lucas Fonseca Frazao da Silva
Lucimar Simao

Luis Paulo da Conceig¢do Rodrigues
Marcelo da Silva Ferreira

Marcelo Ferreira Lima (Bacalhau)
Marcelo Rodrigues Victorio

Mauro dos Santos Ramoa (Ramoa)
Nely Barbosa Veloso

Nilson Jorge de Araujo Mathias
Nivaldo Ferreira

Nuriel Gomes Theobaldo

Odila Helena Siqueira Sant'Anna
Owerlack Lins

Paulo Cesar Alexandre (Paulao)

Paulo Ghisleni

Paulo Luis de Souza Santos (D2)

Paulo Roberto Lima Freire

Pedro Alexandre Silva Francga (Selva)
Priscilla dos Reis Pedroni

Rafael Pereira da Silva

Raphael Macedo de Novaes

Ricardo Luiz Gongalves

Rita de Céassia Rodrigues da Silva (Ritinha)
Ruan Frade Oliveira

Sebastido Caldeira de Melo (Tidozinho)
Sérgio Conceicao

Sérgio Thadeu Francisco Teixeira
Simone Florim da Silva

Tamara Luci dos Santos Francisco
Thiago Evangelista Veiga

Ualdiner Chagas (Dinei)

Victor Antonio da Silva Siqueira (Vitinho)
Wellington Sevalho Pessanha

Weslei dos Santos Faustino

Total de Componentes da Direcao de Evolucao
75 (setenta e cinco)
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Comissao de Frente

Responsavel pela Comissao de Frente
Paulo Pinna

Coredgrafo(a) e Diretor(a)
Coredgrafo principal: Paulo Pinna
Assistentes: Juliana Rodrigues, Fabio Albuquerque, Rodrigo Marcel e Marcelo Souza

Total de Componentes da Minimo de Componentes Maximo de Componentes
Comissao de Frente
19 15 15
(dezenove) (quinze) (quinze)

"Eu viajei nos rococos da ilusdo
Arte que me inspirou
Reencontrei, no mundo de imaginagdo
Memorias que vocé criou
Dos livros revi personagens"

Nao ¢ todo ano que temos o privilégio e a honra de abrir um desfile sobre Rosa Magalhaes. Nao se trata
apenas de apresentar uma trajetdria, mas de evocar uma obra que ajudou a reinventar o proprio carnaval.
Ao longo de sua atuagdo na folia carioca, especialmente a partir da década de 1990, Rosa foi uma das
responsaveis por transformar a Comissao de Frente em um verdadeiro prélogo narrativo do desfile, ao lado
do coreografo Fabio de Mello, formando uma dupla que mudou a historia. Naquele periodo, o quesito,
tradicionalmente encarregado de saudar o publico e pedir passagem, passou por mudangas que seriam
definitivas. Objetos cénicos passaram a ocupar a pista, aderecos dialogaram com o enredo e personagens
surgiram abrindo alas, construindo memorias marcantes para quem assistiu.

Em entrevista, a carnavalesca descreveu que “desde o Salgueiro (em 1990), ja vinha adicionando novos
elementos e configuragdes para o time de abertura”. Por isso, ¢ impossivel compreender a trajetdria desse
quesito sem destacar a contribuicdo de Rosa Magalhdes, cuja sensibilidade, rigor e inteligéncia artistica
elevaram a Comissao de Frente a um patamar definitivo dentro da historia do Carnaval. Rosa entendeu,
como poucos, que esse primeiro contato com a Avenida carrega a responsabilidade de instaurar o clima do
enredo, dialogar com o publico e sintetizar, em poucos minutos, a alma de um desfile inteiro.

Cientes dessa responsabilidade honrosa, sabemos também que o espetaculo das escolas de samba em 2026
¢ outro, atravessado por novas linguagens, tecnologias e expectativas diferentes das de trinta anos atras.
Ainda assim, buscamos reencontrar aquele mesmo sentimento inaugural de encantamento que Rosa
imprimiu em suas aberturas. Nao como citagdo literal, mas como atmosfera. Para isso, partimos de um
gesto essencial, simples e profundamente ligado ao método criativo da artista: o ato de ler e toda sua
inspirac¢do que vieram dos livros.

Os conceitos do deslocamento, o ludico e a celebrag@o da folia sempre foram pilares da obra de Rosa
Magalhaes. Por isso, antes de qualquer coisa, € necessario abrir um livro, como ela propria fazia, e ai sim,
daremos inicio a nossa fantastica travessia por lembrangas e imaginarios extraordinarios que se revelam a
cada pagina. Em todo novo pardgrafo reencontramos um universo inteiro, que se transforma
completamente ao passar das frases. Todo titulo se abre com magia e encantamento, capaz de revelar cenas
magicas, cheias de fantasia, ou até mesmo guiar travessias maritimas. S30 memorias do imagindrio que
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nossa mestra teceu em mais de cinquenta anos de carnaval, que habitam o inconsciente coletivo de todo
folido e carnavalesco.

Nos tornamos todos noés, poetas da cangdo, leitores, trovadores, artistas, viajantes, mas, acima de tudo,
carnavalescos e folides, gracgas a professora. E assim, somos conduzidos de volta a momentos marcantes
por anjinhos barrocos — figura onipresente do “imaginario roseano” em tantos desfiles — nos “rococos
das ilusdes”. Pequenos objetos, formas, cores e tracos evocam comissdes e sonhos de Rosa Magalhaes.
Sdo fragmentos de uma obra que marcou toda a cultura brasileira, que nos fez mais felizes e mais sébios,
sdo sementes langadas no tempo — a flor dos amanhas em perene permanéncia, se mantendo eterna em
cada passo.

Nos carnavais de Rosa, ler € ver, e ver ¢ aprender a viajar. Por isso, nossa Comissao de Frente nao s
presta reveréncia a nossa professora, mas se torna a capa de uma enorme enciclopédia de volumes cheios
de memorias e jornadas que vamos relembrar em nosso desfile. O enredo do Salgueiro se define como uma
“delirante jornada carnavalesca”, por isso, peguem seus livros... a viagem vai comecar!

Sobre o coredgrafo

Paulo Pinna ¢ coredgrafo, bailarino e diretor artistico, com sélida formagao técnica e ampla trajetoria nas
artes cénicas e no Carnaval carioca. E formado em diversas modalidades de danga pela Corpus Escola de
Danga, com estudos em Ballet Cléssico, Danga Afro, Dan¢a Contemporanea, Jazz, Sapateado e Hip-Hop.
Complementou sua formag¢do com especializacdo no Conservatorio Nacional de Lisboa, em Portugal.

Ingressou no universo da danga aos 15 anos e construiu uma consistente carreira como bailarino
profissional, atuando em importantes producdes da televisao brasileira, entre elas Crianga Esperanca,
Globo 50 Anos, Os Melhores Anos, Verao 90, Malhacao e nas novelas Génesis e Reis. Paralelamente,
integrou o elenco de diversos musicais de destaque no cenario nacional, como Peter Pan, Terra de Oz e
Cabaret Rouge, ampliando sua experiéncia em linguagem cénica, interpretagdo e dramaturgia corporal.

Sua estreia como coredgrafo de Comissdo de Frente no Carnaval ocorreu em 2015, pela escola de samba
Unidos da Regidao Oceanica, em Niter6i, onde permaneceu por mais de sete anos, consolidando sua
atuacdo no carnaval niteroiense. Em paralelo, acumulo anos de experiéncia como bailarino profissional em
Comissdes de Frente de escolas do Grupo Especial, vivéncia que contribuiu diretamente para sua
maturidade artistica e dominio do quesito.

Em 2020, assinou a coreografia da Comissao de Frente do Império Serrano, na Série Ouro, sendo
considerado um dos grandes destaques daquele Carnaval. Na sequéncia, assumiu a Dire¢ao Artistica da
Imperatriz Leopoldinense nas temporadas 2021 e 2022.

No ano de 2022, esteve a frente da Comissao de Frente da Unidos do Porto da Pedra, conquistando todas
as notas maximas e premiagoes relativas ao quesito. Em 2023, deu continuidade ao trabalho na
agremiacao, ainda na Série Ouro, sagrando-se campedo do Carnaval e, novamente, acumulando dezenas de
prémios e reconhecimentos pela Comissao.

Paralelamente, em 2023, fez sua estreia no Grupo Especial como coredgrafo da Comissao de Frente da
Mocidade Independente de Padre Miguel. J4 em 2024, protagonizou uma das inovag¢des mais comentadas
do Carnaval ao conceber uma Comissao de Frente em que bailarinas caracterizadas como Carmen Miranda
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surgiam na arquibancada, em interagdo direta com o publico — proposta que rendeu premiacdes e ampla
repercussao na critica especializada.

No Carnaval de 2025, estreou como coredgrafo da Comissao de Frente do Salgueiro, obtendo trés notas

maximas no quesito. Para o proximo Carnaval, retorna a agremia¢ao como responsavel pela Comissao de
Frente, reafirmando seu compromisso com a inovagao, a exceléncia técnica e o impacto cénico na Marqués
de Sapucai.

Integrantes da Comissao de Frente:

R R

10.
1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Equipe de visagismo (maquiagem e perucaria): Chris Gall

Cassiane Rodrigues

Claryssa Dos Reis Oliveira

Eloah Vicente

Felipe Luiz de Araujo de Oliveira
Gabriel Antony Oliveira da Cruz
Gabriel Vitor Parras Coelho
Giulia Barreto Moraes

Ivan Carlos da Penha Ribeiro Ataliba
José Roberto Cristiano Junior
Larissa Cristina Gabriel da Cruz
Leandra dos Santos Leal Araujo
Marcelo Furtado Barbosa Filho
Maria Julia Machado

Maria Luiza Bolini

Paula Tinoco

Raquel Ribeiro de Sant’ Ana
Rhana Medeiros

Rodrigo Soares

Sofia da Silva Marques

Thaiana Rodrigues Pinheiro

Equipe de figurino: Bruna Bee
Cenografia: Criaatva
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Mestre-Sala e Porta-Bandeira

Corte da Academia
1° Casal

Nome da Porta-bandeira: Marcella Alves
Nome do Mestre-sala: Sidclei Santos

Um dos casais mais premiados do carnaval carioca, Marcella Alves e Sidclei Santos ostentam nosso
simbolo méaximo, trazendo a cena lembrancas da marcante passagem solo de Rosa Magalhaes pela
Academia do Samba, entre 1990 e 1991. Soberanos por natureza, representam a propria corte da nossa
agremiacao, evocando os contornos medievais do enredo Sou amigo do Rei e os iconicos relogios da Rua
do Ouvidor. Sdo memorias guardadas com carinho, ecos de um tempo em que Rosa fez o Salgueiro
brilhar com cuidado, elegancia e imaginagdo. Sao eles os guardides de nossa encantada biblioteca.
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O soldadinho de chumbo e a bailarina
2° Casal

Nome da Porta-bandeira: Barbara Moura

Nome do Mestre-sala: Leonardo Moreira

Um dos contos mais célebres de Hans Christian Andersen narra a paixao silenciosa de um Soldadinho de
Chumbo por uma delicada bailarina. Nosso segundo casal traduz essa referéncia direta ao desfile de

2005, no qual Rosa Magalhaes mergulhou no universo do escritor dinamarqués para transformar fabulas
literarias em imagens de delicadeza.

O casal ¢ acompanhado por guardides fantasiados de "Mosqueteiros", referéncia literaria que inspirou
Rosa Magalhaes no desfile de 2006.
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Cores da Avenida da llusao
3° Casal

Nome da Porta-bandeira: Beatriz Paula

Nome do Mestre-sala: Leonam Santos

Nosso terceiro casal veste as cores e 0s contornos das iconicas decoragdes de rua que tomaram conta das
avenidas da folia entre as décadas de 1960 e 1980. Sao formas que traduzem um tempo em que o
Carnaval se espalhava pela cidade, ocupando postes, fachadas e calcadas, transformando o espaco urbano
em cenario de festa. Criados por Arlindo Rodrigues, Fernando Pamplona e pela propria Rosa Magalhaes,
esses ornamentos atravessaram diferentes momentos da historia da folia e foram constantemente
revisitados nos cortejos da professora dedicados aos seus mestres. Essas formas reaparecem aqui como
memoria ativa, devolvendo a Avenida a atmosfera das noites iluminadas em que o Carnaval se
reconhecia como celebragdo coletiva.

O casal ¢ acompanhado por guardides que sdo "Arlequinadas" também remetendo as decoragdes de rua.
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Profissionais relacionados na escola

EQUIPE DE CRIACAO

Jorge Silveira - Carnavalesco

Leonardo Antan - Pesquisador e enredista

Ricardo Hessez - Figurinista e assistente

Allan Barborsa - Cenografo e projetista
ALEGORIAS

Jodozinho e Sandro - Chefe de Ferragem

Futica - Chefe de Carpintaria

Jucelino Ribeiro - Pintor de Arte

Jucelino Ribeiro - Chefe da Equipe de Parintins
Jadir Barbosa (Deco) - Mecanico

Anderson Abreu - Chefe de Aderego ¢ Decoragoes
Edward Moraes - Chefe de Aderecos e Decoragoes
Rafael Aguiar - Equipe de Vidracaria

Nino - Chefe da equipe de Fibra

Tom - [luminador

FANTASIAS

Paulo Henrique - Diretor Responsavel pelos Ateliés
Mauricio Negreiros - Diretor de almoxarifado

Sr José - Chefe de Equipe Sapateiro(a)

Anderson e Ana Paula - Arte em espuma

Junior do arame - Ferragem
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Vitor do Vime - Vime

Cristina - Chefe de costura

Silvia Bastos - Modelagem

Belisario Cunha - Responsavel por composi¢des

OUTROS PROFISSIONAIS

Victor Brito, Mariana Matos, Y gor Gusmao e Samantha Millan - Equipe de comunicagdo
Wilson Alves - Diretor de carnaval

Lua Teles - Diretor de barracio
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